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Resumo: Este trabalho busca oferecer uma analise estilistico-discursiva da
letra da cancao “Cotidiano”, de Chico Buarque, observando os efeitos de
sentido causados pela repeticao. Propde-se analisar a letra da cancao,
presente no album Construcdo (1971), segundo a Estilistica do Discurso
(HENRIQUES, 2011) e com o auxilio de formulacdes tedricas e de trabalhos da
Semiotica Discursiva (FIORIN, 1996), a fim de considerar nao apenas 0s
recursos estilisticos textuais € a imbricacao das camadas discursivas na
construcao de sentido, mas também o contexto de producao € o meio no
qual a cancao esta inserida. A partir de Henriques (2011), analisa-se a letra da
cancao ao longo deste artigo observando as diversas camadas da
linguagem verbal orquestradas no género em questao, depreendendo a
expressividade de cada camada e sua relacao com o conteudo a medida em
que se torna relevante para a argumentacao. Por meio deste percurso,
demonstra-se como a repeticao de diversos recursos expressivos, a coesao
semantica responsavel por formar diferentes isotopias e o contexto de
lancamento da obra sao responsaveis por construir a ambiguidade do texto
por meio da repeticao. Conclui-se entdao que a letra da cancao transita entre
a banalidade do dia a dia de um casal e a repressao da Ditadura Militar por
meio da atualizagao de sentido do proprio texto, construindo assim,
também, uma critica social ao regime.

Palavras-chave: estilistica discursiva; semiotica discursiva; can¢ao.

Abstract: This work offers a stylistic-discursive analysis of the lyrics in
“Cotidiano”, by Chico Buargue, observing the effects of meaning caused by
repetition. It is proposed to analyze the lyrics, present in the album
Construcdo (1971), according to the Discourse Stylistic's (HENRIQUES, 2011)
and with the help of theoretical formulations and works from the French
school Semiotics (FIORIN, 1996), to consider not only the stylistic textual
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resources and the imbrication of discursive layers in the construction of
meaning but also the context of production and the environment in which
the song is inserted. Based on Henriques (2011), the lyrics are analyzed,
throughout this article, observing the different layers of verbal language
orchestrated in the song genre, inferring the expressiveness of each one and
its relation with the content as it becomes relevant for the argumentation.
Through this path, it is demonstrated how the several expressive resources'
repetition, the semantic cohesion responsible for forming different isotopies
and the context of the work's launch are responsible for building the text
ambiguity through repetition. Taking everything into account, the lyrics
transits between the banality of a couple's day-to-day life and the repression
of the Military Dictatorship by updating the meaning of the text itself, thus
also building a social criticism of the regime.

Keywords: discursive stylistics; discursive semiotics; song.
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Da banalidade a repressdo...

1INTRODUCAO

A luz da Estilistica da Norma, também entendida como Estilistica
do Discurso (Henriques, 2011), pretendemos analisar no presente trabalho os
recursos linguistico-expressivos na letra da cancao “Cotidiano”, de Chico
Buarque (1971). Tal faixa esta presente no album Construcdo, de 1971, o que
ja foi trabalhado por varias correntes estilisticas e linguisticas no geral, como
no trabalho de Pereira (2020), que aponta como o album reitera as relacdes
de repressao da Ditadura Militar. No entanto, restam ainda questdes sobre
como as relagdes de sentido tdo apontadas sao construidas. Entendemos
que a alusao ao regime militar na producao de Buarque é um ponto pacifico
entre analistas e linguistas e utilizamos essa base comum como mote para
explorar como a ambiguidade e a plurissignificagao sao construidas e se
sustentam singularmente em uma producao que aponta tao fortemente
para um relacionamento amoroso.

Dado que recorrer “aos fatos sociais e histdricos, a camada fonica,
aos valores semanticos, [..] a tudo o mais que |lhe pareca pertinente para
tornar sua analise estilistica proficua para seu leitor” € uma opgao permitida
ao estilélogo (Henriques, 2001, p. 78), nesta analise, desejamos perceber
como se da a alusao a esse momento histérico do album para a construgao
de sentido da letra da cancao. Propomos ainda uma ligagao entre o contexto
e a subjetividade emotiva presente na obra, observando que o enunciador
expressa a sua insatisfacao sobre a relagcao em que vive.

O trabalho de Buarque na composi¢cao de cancdes, cuja utilizacao
da lingua promove a plurissignificacdo de seu conteudo, resulta na
expressividade singular que torna sua obra tao produtiva em estudos
linguisticos. Assim, optamos por analisar a letra da cancao “Cotidiano”, dada
a aparente simplicidade da composi¢cao musical, que, no entanto, nos revela,
uma formacao precisa e coesa por meio da reiteragao.

Sem abandonar o género discursivo em questao e o contexto de
producao em que o autor estava inserido em 1971, ano em que o album
Construcdo foi lancado, analisamos os elementos que contribuem para o
efeito de sentido de cotidiano na letra da cancao referida. Entendemos que
€ muito clara a relacao de vida cotidiana e a breve narrativa que € mostrada
pelo enunciador acerca da vida que leva, mas apontamos que a repeticao
de diferentes camadas da lingua mobiliza sentidos, reforcando-os e
atualizando-os a partir da repeti¢cao o cotidiano narrado.
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2 O RITMO DO DIA ADIA

Dentro das possibilidades da Estilistica do Discurso, faremos uso
do estudo das diversas camadas de expressividade na lingua abordadas pela
corrente — camadas fénica, lexical, sintatica e da enunciagao. Encaramos as
possibilidades que tal corrente permite a partir do momento em que se
considera esta Estilistica da Norma “como a estilistica da ‘ponte’ entre
langue e parole, entre a Estilistica Descritiva e a Estilistica Idealista”
(Henriques, 2011, p. 78), incutindo em discussdes de estilistica fénica, lexical
e da enunciagao. Observamos que “a co-ocorréncia das abordagens
estilisticas permite a colocacao de tintas mais carregadas nas questoes
sociais, autorais, literarias, politicas, psicanaliticas (..)" (Henriques, 2011, p. 82-
83). Assim, faremos uso de algumas contribuicdes tedricas da Semidtica
Discursiva e de trabalhos na area a fim de entrelagar e esclarecer aspectos
da construcao de sentido do texto. A partirde uma analise seguindo a ordem
original da letra da cancao, discutiremos os niveis de expressividade a partir
do gque vai sendo suscitado, a fim de oferecer um panorama que dialogue
com nosso objeto a partir do encadeamento proporcionado pela
organizacao da letra da cancao.

Pensando na analise que faremos a partir desta e das sessdes
seguintes, optamos por colocar a letra da cangao até a 6° estrofe, das onze
do total, enumerando 0s versos, ja que 0 que se segue é uma repeticao da
primeira parte:

m Todo dia ela faz tudo sempre igual
(2) Me sacode as seis horas da manha
(3) Me sorri um sorriso pontual

(4) E me beija com a boca de hortela

(5) Todo dia ela diz que é pra eu me cuidar
(6) E essas coisas que diz toda mulher

(7) Diz que esta me esperando pro jantar
(8) E me beija com a boca de café

(9) Todo dia eu sdé penso em poder parar
(10) Meio-dia eu soé penso em dizer ndo
(1)  Depois penso na vida pra levar

(12) E me calo com a boca de feijdo

) Seis da tarde, como era de se esperar
4) Ela pega e me espera no portao

) Diz que estd muito louca pra beijar

) E me beija com a boca de paixao

(17) Toda noite ela diz pra eu ndo me afastar
(18) Meia-noite ela jura eterno amor

(19) E me aperta pra eu quase sufocar

(20) E me morde com a boca de pavor
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(21) Todo dia ela faz tudo sempre igual
(22) Me sacode as seis horas da manha
(23) Me sorri um sorriso pontual
(24) E me beija com a boca de hortela

Um dos tracos interessantes de “Cotidiano” € como a letra da
cancao se inicia pela estrofe que sera mais a frente demarcada como refrao,
o qual também comeca por estabelecer a padronizacao das demais estrofes
e as marcas que dimensionam o cotidiano no qual se insere o enunciador:

Estrofe 1

Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela

Os versos da primeira estrofe seguem o esquema rimatico
alternado em ABAB com forte predominancia da vogal [a], seja nasalizada
em “manha” e “horteld”, seja como parte de um ditongo decrescente em
“igual” e “pontual”. O primeiro e o segundo versos da estrofe sao
dodecassilabos (ex: To-do-di-ae-la-faz-tu-do-sem-prei-gual), sendo o
terceiro e o quarto decassilabos (ex: Me-so-rri-um-so-rri-so-pon-tu-al).
Percebemos que tal métrica se estende para o refrao — primeira estrofe —
e para a segunda estrofe, mudando levemente da terceira a quinta estrofe
para um esquema de primeiro verso dodecassilabos e trés versos
decassilabos:

Terceira estrofe

1° Todo dia eu s6 penso em poder parar (11)

2° Meio-dia eu sé penso em dizer nao (10)

3° Depois penso na vida pra levar (10)

4° E me calo com a boca de feijao (10) (marcag¢bes nossas)

Compreendemos ainda que, tratando-se de cang¢ao, a métrica
pode variar dependendo do uso que o intérprete |he confere na hora da
performance ou da gravacao, sendo apresentada aqui a que podemos
depreender a partir da gravacao presente no album Construcdo (1971).
Compreendemos que o compositor se utiliza de uma métrica que tende
parecer padronizada ao longo de toda a letra, seguindo um mesmo
esguema rimatico em todos os versos — ABAB — e uma métrica que, senao
igual, € muito proxima entre si, de modo que o trabalho acerca do plano da
expressao se torna articulador da repeticao e encaminha o que a letra da
cancao tratara no plano do conteudo. Como aponta Lemos, Carmo Jr e
Shimoda (2018), € na intima imbricagcao entre melodia e letra “que se tece a
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peculiaridade da linguagem da canc¢ao”, caracterizando-a sobretudo como
um objeto de estudo sincrético (Lemos; Carmo Jr.; Shimoda, 2018, p. 224).

Além de todos os versos terminarem em oxitonas, o primeiro e
terceiro verso de cada estrofe terminam com a forte pronuncia da vogal
aberta [a], com “R" glotal sendo apagado em palavras como “parar” e “levar”.
Este recurso nao apenas aproxima a cancao da fala popular, mas também
cria uma impressao de amplitude. Além disso, a repeticao da vogal [a] tonica
no 1° e no 3° verso de cada estrofe resulta na presenca da vogal em todos os
versos impares, colaborando com a marcagcao do ritmo através da
alternancia criada. A nocao de cotidiano implica justamente em um
conjunto de acbes feitas repetidamente durante um longo periodo,
organizando a vida do sujeito, de certo modo, em torno de uma repeticao.
Ao analisar a camada fénica da letra, chegamos na repeticao de uma série
de ocorréncias linguisticas. Essa camada fénica nao apenas € coesa no
ambito sonoro, mas também estabelece um ritmo padronizado sem
grandes variacdes de intensidade ou de entonagao - na interpretacao feita
por Buarque no album de 1971.

Apoiados em Lemos, Carmo Jr e Shimoda (2018), notamos que a
letra, tomada como objeto de estudo, sincretiza nao apenas dois dominios
— a letra da canc¢ao e a melodia — mas também utiliza o plano da expressao
para direcionar e reforcar o que € expresso no plano do conteudo.
Paralelamente as acdes que marcam o dia a dia narrado na canc¢ao, a
expressividade em lingua portuguesa € responsavel por incutir o efeito de
recorréncia a ser enunciado na sequéncia de a¢odes.

3 TODO DIA, O DIA TODO

Ao passarmos para o nivel lexical, percebemos que a estruturacao
da letra da cancdao segue um percurso que comeca por demarcar no
primeiro verso de cada estrofe uma nocao temporal que se estende e se
condensa a fim de exprimir aquele cotidiano. Nos versos de numero1,5e 9
temos a repeticao da expressao “todo dia” que comeg¢a marcando a nogao
de dias consecutivos e repetitivos, mas que tem sua nog¢ao atualizada
fortemente a partir dos versos seguintes. No caso do primeiro e do segundo
versos — “Todo dia ela faz tudo sempre igual/ Me sacode as seis horas da
manhd” — e do nono e do décimo — “Todo dia eu sé penso em poder parar/
Meijo-dia eu s6 penso em dizer nao” — temos a insercao de elementos que
se inserem para transmitir a repeticao dos dias consecutivamente, como
“todo dia”, mas também no percurso do dia singular que € vivenciado por
aquele sujeito, como “meio-dia” e “seis horas da manha”. As estrofes que se
seguem passam entao a demarcar o dia vivenciado por aquele enunciador,
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saindo do plano do cotidiano — dias consecutivos — para o plano do dia
singular e vivenciado, como é o caso dos versos 13 e 17 que iniciam suas
respectivas estrofes: (13) “Seis da tarde, como era de se esperar” / [..] (17)
“Toda noite ela diz pra eu nao me afastar”. Observamos ainda que todos os
verbos apods as locugdes adverbiais “todo dia” e “toda noite” estao
unicamente no presente do indicativo, tempo cujo valor linguistico nao
demarca claramente a duracao entre a parcela de tempo da enunciagao € o
momento de referéncia' que esta relacionado a ela (Fiorin, 1996, p. 149).
Nesse sentido, percebemos que o momento mencionado na enunciagao do
dia € caracterizado por expressdes que generalizam, ao mesmo tempo em
gue conferem um sentido de continuidade. Isso faz com que o leitor nao
tenha clareza sobre onde comeca e onde termina a acao.

Quando chegamos a repeticao do refrao, dos versos 21 a 24,
acabamos de receber, como enunciatarios e ouvintes, o panorama de um
dia — ou um dos dias — daquele enunciador junto a companheira, que
retoma o papel de esposa e dona de casa. Recebemos em seguida a
repeticao do que fora apresentado, a qual ja se fazia presente no plano da
expressao pelas rimas e alternancias, de modo que ai se instaura a ideia de
cotidiano por meio das locug¢des adverbiais e do tempo verbal. Buarque
consegue demonstrar entao a vida de uma pessoa comum, estendendo aos
olhos do leitor uma visao singular — de um dia — e a0 mesmo tempo ampla
— de todos os dias — de um sujeito trabalhador, sendo esse cotidiano
atualizado pela propria letra da cancao, como demonstraremos nas
proximas sessoes.

4 A BOCA CHEIA DE FEIJAO

Dado que a analise estilistica exige nao apenas uma compreensao
profunda do enunciado mas também das particularidades do género em
que se insere (Henriques, 2011, p. 83), entendemos que consideracdes sobre
o0 género letrade cancao em um album produzido durante a ditadura militar
se fazem importantes nesta analise. Enquanto uma das canc¢des mais
conhecidas do album Construcdo (1971), “Cotidiano” narra, como as demais
canc¢des lancadas na época, a vida de um trabalhador brasileiro pelo olhar
do proprio sujeito. A construcao discursiva desse enunciador como parte da
massa se da tanto pela comida que ele ingere, no caso o feijao no almog¢o —
(10) “Meio-dia eu sé penso em dizer ndo" / (...) (12) “E me calo com a boca de
feijao” — quanto pelo dia a dia com deveres e hora marcada. Tanto essas

! Ressaltamos que o momento de referéncia € um ponto marcado no enunciado, preciso, o qual pode
ser concomitante, ou ndao-concomitante, em relagcao ao momento da enunciagao, que € aquele em
que o enunciado ocorre (Fiorin, 1996, p. 146-149).
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figuras quanto a preocupacao com o futuro — “depois penso na vida pra
levar” — e a sugestao de que o enunciador acorda, almocga e volta para casa
dentro do que ¢ estabelecido para o horario comercial — “Me sacode as seis
horas da manha@”, “Meio-dia eu sé penso em dizer nao”, “Seis da tarde, como
era de se esperar” —, por estarem juntas e relacionadas neste texto, fazem
parte de uma isotopia comum de trabalho. Enquanto uma recorréncia ou
reiteracao de tracos semanticos ao longo do discurso, a isotopia se da de
modo a fazer o texto coerente semanticamente (Fiorin, 2021, p. 112).
Afirmmamos que é, tanto pela presenca desses elementos que apontam para
uma vida moldada ao que se aponta como o horario comercial, quanto pela
auséncia de qualquer tipo de liberdade de escolha acerca desse cotidiano,
que se reitera a isotopia de trabalho na composicao. No entanto, é
importante destacar que a letra da cancao enfoca principalmente as acdes
de uma mulher. Marcada pelo pronome pessoal feminino “ela” na
enunciacao, essa figura assume o papel de dona de casa ao cuidar do lar e
do dia a dia de um homem que sai para trabalhar toda manha e a quem ela
espera retornar ao lar — “(13) Seis da tarde, como era de se esperar/ (14) Ela
pega e me espera no portao”. Assim, uma isotopia do relacionamento
amoroso também se faz presente na composicao.

Podendo ser vista como mote do texto, essa figura feminina esta
sempre em relagdo ao sujeito enunciador, sobre o qual percebemos os
sentimentos a partir da percepc¢ao dele sobre ela. Nesse sentido, o elemento
da boca se torna ponto central para a expressao da subjetividade dos
sujeitos envolvidos enquanto elemento que aponta para relagcdes ambiguas
ao longo da letra. Por meio da boca, sao enunciados tanto os momentos do
dia quanto os sentimentos e agdes dos sujeitos envolvidos, de modo que a
auséncia desse uso também é perceptivel.

O JUltimo verso de cada estrofe, incluindo o refrdo, dedica-se a
relacionar a boca com o sujeito, em mais um movimento de repeticao que
confere ritmo a letra da cangcao ao mesmo tempo que é responsavel por
encaminhar os momentos do dia. Na primeira estrofe, apds acordar o
companheiro, a mulher lhe “(3) sorri um sorriso pontual/ (4) E me [0] beija
com a boca de horteld”, instaurando a recorréncia por meio da pontualidade
e do momento da manha, o qual, por meio de uma relacao metaforica,
podemos entender que € logo apos acordar e escovar os dentes, acdes que
sao suprimidas pelo resultado que é a boca com gosto e cheiro de hortela.
Na estrofe seguinte, no ultimo verso — “(8) E me beija com a boca de café”
— a chamada “boca de café” marca a agao seguinte ao acordar que € tomar
café da manha3, além de ser a mesma boca que diz recomendacdes proprias
de uma despedida: “(5) Todo dia ela diz que é pra eu me cuidar/ (..) (7) Diz
gue esta me esperando pro jantar”.
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A partir da terceira estrofe temos a primeira, e Unica, mudanca de
fato na pessoa em que reside o foco do discurso, pois, ao invés de narrar as
movimentacdes da figura feminina, o enunciador se detém sobre si, na
primeira pessoa, € temos acesso a seus pensamentos marcados como tal:
“(9) Todo dia eu s6 penso em poder parar/ (10) Meio-dia eu sé penso em dizer
n&o/ (11) Depois penso na vida pra levar”. Mesmo sendo a Unica estrofe em
gue o enunciador se coloca como foco do discurso e nao como um temaem
relagcao a outro, observamos que ainda assim, na letra, ele ndo chega a dizer
nada na situacao enunciada. Todos 0os usos da boca sao concedidos a
mulher, pois € ela que diz e que beija, enquanto o sujeito enunciador nunca
se utiliza da boca e se mantém apenas no plano cognitivo, utilizando a
propria boca apenas para frear os sentimentos e impedir que eles cheguem
ao ambito pragmatico: “(12) E me calo com a boca de fejjao”.

Podemos considerar esta estrofe como uma quebra na harmonia
discursiva que vai sendo construida na letra da cancao e sobre a qual reside
seu maior ponto de diferenciagcao. Apds essa mudanca no foco da
enunciacao e a demonstracao da insatisfacao do enunciatario, observamos
sua volta para casa apesar da “vontade de dizer nao”, a qual nao aponta para
um outro caminho especifico, mas instaura a existéncia de uma vontade de
mudanca.

Construcdo (1971) foi escrito logo apds o retorno de Buarque do
exilio e apresenta cancdes que denunciam a onda de violéncia e de
repressao do periodo pos 1968 no Brasil (Pereira, 2020). Como aponta
Moema Sarrapio Pereira, as cangdes presentes no album “revelam as
desigualdades sociais e econdmicas do pais por meio de figuras marginais;
por outro, apontam um discurso cifrado que revela, em suas entrelinhas, a
falta de liberdade de expressao das pessoas e os silenciamentos forcados”
(Pereira, 2020, p. 4). Assim, a letra da cancao “Cotidiano” acaba por nos
apontar para o cerceamento de possibilidades do enunciador por meio
dessa boca que se cala com feijao, aludindo aos cotidianos de muitos outros
brasileiros da época que, sem saidas, continuam todo dia, sempre iguais.

5 DA REPETICAO A ATUALIZACAO

Como ja dissemos anteriormente, a alternancia de rimas
terminadas em [a], sendo todas terminadas em palavras oxitonas,
juntamente a métrica, colaboram para a construg¢ao do ritmo repetitivo e
padronizado da letra da cancao. Tais efeitos expressivos sao mantidos
mesmo na estrofe em que ha uma quebra na continuidade que se construia
Nna enunciacao e nas estrofes que se seguem. Chegando ao fim do dia
narrado, voltamos a enunciagao com foco na mulher e a partir da quarta e
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da quinta estrofes a boca € usada como figura de linguagem para expressar
0s sentimentos dessa figura feminina, em uma metonimia de parte pelo
todo: “(16) E me beija com a boca de paixdo/ (20) E me morde com a boca
de pavor”. A partir da estrofe analisada, observamos que a enunciagao volta
para a figura feminina agora percebendo o descompasso que ha entre os
dois sujeitos, de modo que a boca dela diz, beija e morde enquanto a dele
apenas se cala. A utilizacao do pronome pessoal “me"” reforca ainda a posicao
passiva do enunciador enquanto objeto da acao, deixando a companheira
todos os esforcos afetivos.

Chegamos entdo a um ponto importante da ambiguidade da letra
em que todos os elementos observados remetem a isotopia de
relacionamento, de modo que se ligam a vida afetiva do casal quando a
enunciagao focaliza na figura feminina. No entanto, quando a enunciacao
focaliza na figura masculina, ha a alusao a vida no sentido amplo — “(11)
Depois penso na vida pra levar” — e ao feijao, sobre o qual ja comentamos
retomar a isotopia de trabalho.

Nesse sentido, podemos interpretar o descontentamento
expresso na terceira estrofe a partir de duas referéncias: se seguirmos a
partir dos elementos que remetem a isotopia de relacionamento amoroso
— que esta fortemente tematizada a partir da retratacao da vida conjugal e
dos desejos expressos pela figura feminina — podemos entender esse
descontentamento como a auséncia de desejo da figura masculina em
relacao a parceira e a falta de poder ou de condicdes para por fim a relacao;
no entanto, quando enlacamos a isotopia de trabalho suscitada pelo texto
ao contexto histoérico, podemos interpretar tal descontentamento como
uma mutilacao das vontades e dos desejos do sujeito ao pensarmos a vida
gue se fazia presente na época em meio ao cotidiano de repressao. Nao
observamos nenhuma marca discursiva de repulsa no enunciador em
relacao a companheira — o que temos € a auséncia, inclusive, do sujeito
como um todo. Compreendemos entao que, além das isotopias que
permitem interpretar o texto a partir de dois pontos de vista, independente
de qual deles escolhamos, o tema da repressao e da mutilagao das vontades
do sujeito se faz presente em ambas.

Na sexta estrofe, seguindo a ordem da letra, chegamos a repeticao
do refrao, que se segue a repeticao dos versos anteriores. A partir dai
podemos apontar que essa repeticao ganha a funcao de narrar outro dia na
vida desse enunciador - que é igual ao dia anterior - e de, principalmente,
reforcar a condicdo de aprisionamento do sujeito no cotidiano vivido. A
discrepancia expressa nao gerou uma fratura perceptivel uma vez que
podemos compreender que, novamente, “ela faz tudo sempre igual”.
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Além disso, a repeticao do refrao ocorre logo apds o pedido da
mulher de que ele nunca se afaste, marcando o medo de que a relacao
acabe ou, mais especificamente, de que ele va embora: “(17) Toda noite ela
diz pra eu ndo me afastar/ (18) Meia-noite ela jura eterno amor/ (19) E me
aperta pra eu quase sufocar/ (20) E me morde com a boca de pavor”. O refrdo
aparece em seguida como um elemento que afirma a repeticdo da
conjuntura em que os dois sujeitos se encontram em cada dia e no conjunto
de semanas, meses ou anos que resulta da juncao desses dias. A utilizacao
do presente do indicativo na maior parte da letra cria o efeito de sentido de
tempo durativo, permeando os acontecimentos, e implica em uma nao-
marcacao de um momento especifico ao qual se refere, de modo que
reforca uma continuidade que nao € interrompida temporalmente em
momento algum. Desse modo, a repeticao da letra da cancao demarca
tanto os amores e os incobmodos que se repetem, quanto a postura de levar
a vida apesar da falta de harmonia evidente que existe entre os dois, ja que,
todos os dias, tudo ocorre novamente e nada de diferente ocorre para que
esse cotidiano seja interrompido.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do estudo dos diversos niveis de expressividade na lingua
portuguesa, observamos na letra da cancao “Cotidiano” a transposicao da
impressao de repeticao e de dia a dia para as diversas camadas da lingua.
Observamos a construcao de uma unidade de significacao que € coerente e
coesa em todas essas camadas, de modo a exprimir contundentemente o
gue é habitual na vida de um brasileiro durante os Anos de Chumbo. Por
meio das rimas alternadas em terminacao de [a], da métrica e da repeticao
de expressdes como “todo dia” e “e me beija”, o compositor constréi no plano
da expressao relacdes de padronizagao e de previsibilidade ao enunciatario,
fazendo da letra um texto fluido e ritmico, sem atritos, que beira a
normalidade e ao comum — como € a vida do enunciador da cancao
expressa no plano do conteudo.

Quando chegamos ao plano do conteudo, observamos ainda a
ambiguidade que se faz presente pois os temas e as figuras envolvidas em
parte apontam para uma isotopia de relacionamento amoroso, em parte
apontam para a isotopia de trabalho: é incerto e ambiguo a qual dessas
isotopias a insatisfacao do enunciador se dirige. Além disso, também no
plano do conteudo, a propria repeticao atualiza e reforca o sentido. Apesar
da valoracdao negativa dada pelo enunciador a vida — transposta
metaforicamente por uma boca que se cala com o que ha para comer — e
do descompasso passional entre este e a companheira, constrdi-se o efeito
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de repeticao dos dias com as mesmas acdes por tempo indeterminado e a
repeticao dos versos e do refrao reitera a impossibilidade desse incémodo
do sujeito gerar qualquer fratura.

A nocao de “cotidianidade” é tao forte que se apresenta em todas
as camadas discursivas da letra da canc¢ao, ao mesmo tempo que é tao forte
guanto repressora. Podemos entender que a repressao da Ditadura chega a
ser tao profunda que adentra a vida afetiva daqueles que estao sob seu
poder, mas que, expressa nessa composicao, ganha os contornos da
banalidade que se faziam necessarios para driblar a censura.

Portanto, podemos concluir que Buarque se utiliza da repeticao
como uma forma de banalizar e ao mesmo tempo de reforcar o circo
fechado em que se encontra o enunciador de “Cotidiano”, preso em seu
proprio dia a dia, por meio de recursos fonoldgicos, lexicais e enunciativos
que constroem reiteracdes € auséncias, as quais ampliam os sentidos da
lingua e marcam tao reconhecivelmente o estilo do artista.
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