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Resumo: A presente pesquisa objetiva descrever a construcao de um ethos
jornalistico, a luz da Analise do Discurso Francesa, no conto de Clarice
Lispector, “Mineirinho” (1962), considerando a estrutura hibrida de “crénica-
reportagem” utilizada no texto a ser abordado. Busca-se investigar a relacao
do ethos constituido com as cenas enunciativas (cena englobante, cena
genérica, cenografia) e com outras categorias como a de investimento ético
e cenografico. Para isso, toma-se como base Maingueneau (2001, 2005,
200643, 2006b, 2020) e, também, Amossy (2016), no que diz respeito ao estudo
do ethos sob um viés discursivo, bem como os trabalhos de Gotlib (2010),
Guaranha (2011), Guimaraes e Guimaraes (2014) e Chaves (2012) que tratam
dos aspectos da escrita clariceana e das contribuicdes da autora enquanto
jornalista. Observa-se que o ethos jornalistico, a partir do que € delimitado
Nna obra, € evocado, seja por forma mostrada, seja por forma dita, por causa
de um apelo do investimento ético e cenografico, levando em consideracao
O quadro cénico construido, com um ar de denuncia social, com as cenas
enunciativas que ressaltam o lado escritora-jornalista de Lispector.

Palavras-chave: Analise do Discurso; ethos discursivo; ethos jornalistico;
Mineirinho; Clarice Lispector.

Abstract: The present research aims to describe the construction of a
journalistic ethos, in the light of French Discourse Analysis, in Clarice
Lispector's story "Mineirinho" (1962), considering the hybrid structure of
“chronicle-report” used in the text to be addressed. The investigation seeks
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to explore from the relationship of the established ethos with the
enunciative scenes (encompassing scene, generic scene, scenography) and
with other categories such as ethical and scenographic investment. To do
this, we rely on Maingueneau (2001, 2005, 2006a, 2006b, 2020) and also draw
on theoretical support from Amossy (2016) regarding the study of ethos from
a discursive perspective, as well as the works of Gotlib (2010), Guaranha (2011),
Guimaraes and Guimaraes (2014), and Chaves (2012) that address aspects of
Clarice's writing and the author's contributions as a journalist. It is observed
that the journalistic ethos, based on what is delimited in the work, is evoked,
either by the form shown or by the form said, due to an appeal of ethical and
scenographic investment, taking into account the constructed scenic
framework, with a sense of social denunciation, through enunciative scenes
that highlight Lispector's writer-journalist side.

Keywords: Discourse Analysis; discursive ethos; journalistic ethos;
Mineirinho; Clarice Lispector.
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A construgdo do ethos jornalistico...

1INTRODUGCAO

No mercado editorial e jornalistico, ha uma constante circulacao
de informacdes que descrevem continuamente fatos e eventos do
cotidiano. Portanto, podemos dizer que existe, em curso, um fluxo de
géneros textuais-discursivos no ambiente comunicacional, em que ha
diversas pessoas atuando como autores, redatores, revisores de textos etc.
Das reportagens de jornal as resenhas literarias, € fundamental analisarmos
a diversidade de textos, suportes e ambitos que se constituem ao longo do
tempo. Temos, entao, alguns desses géneros como a cronica e o conto, que
buscam tratar tematicas com énfase em questdes cotidianas.

Tomando como base a visao bakhtiniana de “alteridade”' no
espectro da linguagem como um todo, procuramos trazer o propdsito de
nossa investigacao ao analisar a construcao jornalistica de uma (ou varias)
imagem de si e para si na escrita de Clarice Lispector (1920-1977) em
“Mineirinho” (1962). Adotamos, como ferramenta tedrico-metodologica, os
pressupostos da Analise do Discurso (doravante AD) versada por Dominique
Maingueneau, levando em consideracao sua tendéncia de examinar as
relagcdes interdiscursivas por um viés enunciativo-pragmatico.

Pela abordagem de Maingueneau, o discurso, sendo alvo de
pesquisa para a AD, caracteriza-se por uma articulagao constante entre o
ambiente linguistico e o extralinguistico, tendo em mente a posicao social
em que o sujeito? se encontra e o contexto ideoldgico externo a ele. Assim,
emerge o0 que seria inerente ao discurso, lembrando que se trata de uma
organizacao situada para além da frase, tendo em vista que € uma forma de
acao orientada. Alids, o discurso, assumido por um sujeito, tem uma
natureza completamente interativa e contextualizada, sendo regido por
normas e considerado dentro do bojo de um interdiscurso. Ao eleger as
relagcées interdiscursivas como ponto de partida para sua investigacao, o
analista procura alinhar o dispositivo da analise linguistica com o plano
exterior da linguagem ao considerar o regime enunciativo que é imbricado
em sua percepg¢ao.

Ademais, também cabe destacar as contribuicdes de Clarice
Lispector como jornalista, indo além da imagem de escritora que seus
leitores sempre tiveram. Atuando tanto como redatora, entrevistadora e

! Bakhtin (2004, p. 79), reforca que “nenhuma enunciagao verbalizada pode ser atribuida
exclusivamente a quem a enunciou: € produto da interagdo entre falantes e em termos mais amplos,
produto de toda uma situacao social em que ela surgiu”.

2 Alguns autores, como Deleuze e Foucault, rejeitam atribuir ao sujeito a ideia de ser uma entidade
autdbnoma ou propriamente identitaria, destacando que, antes de se constituir por si, seria pela
subjetivacdo e pelo assujeitamento que o ser sujeito se estabelece, remontando a uma “terceira
dimensao”, como Deleuze estipulava, ou por ser um fruto de estratégias de dominacgao, pelo que
Foucault deduzia.

e [
V.13 (3) 232-282 set.- dez. 2023
1dS




° Lis V.]. de OLIVEIRA; Romulo R. S. do NASCIMENTO

cronista, Lispector sempre mostrou sua versatilidade artistica ao ressaltar
sua experiéncia profissional nos bastidores da imprensa do Rio de Janeiro,
seja escrevendo, seja organizando as ideias nas demais midias impressas.
Observa-se, entao, essa volubilidade de areas em que ela atua, ora como
escritora, ora como jornalista, como um elemento contextual bem relevante
de ser investigado por uma visao discursiva. Sao os investimentos, ou seja,
as maneiras de como se faz e diz, que mobilizam a configuracao de
enunciadores Nno espaco discursivo, por si ou por encarnar diferentes figuras,
como O caso de Lispector.

E a partir do conceito de ethos tratado por Maingueneau (20071,
2005, 200643, 2006b, 2020) e Amossy (2011), das discussodes feitas por Oliveira
(2005) e dos estudos de Gotlib (2010), Guaranha (2011), Guimaraes e
Guimaraes (2014) e Chaves (2012) sobre a autora, que relacionamos a
construcao de uma imagem de si, por meio de modos de dizer ou falar que
sdao catalogados, no campo jornalistico dentro do conto “Mineirinho”3, da
escritora e jornalista Clarice Lispector.

2 UMA BREVE REVISAO SOBRE O ETHOS E A PERSPECTIVA DE
MAINGUENEAU

Se considerarmos uma simples observacao do processo
comunicacional em curso, no cotidiano pdés-moderno, percebemos que,
conforme o que for exigido em suas condi¢cdes de producao, os sujeitos de
uma mesma sociedade tendem a constituir representacdes de si e para si
mesmo dentro do ambito das interagdes sociais. De forma geral, as imagens
se delineiam de acordo com as percepc¢des individuais dos sujeitos que as
constroem.

E por dentro da discussdo anterior que trazemos a categoria de
ethos, oriundo dos preceitos da Retorica Classica, que pode ser definida
COMoO uma representacao construida por um individuo, enquanto orador,
dentro de um espaco comunicacional, de modo que venha trazer uma
credibilidade e, consequentemente, uma aproximacao com o publico-alvo
do sujeito. Com origem etimoldgica no termo ethikos e introduzido por
Aristoteles, o conceito é retomado, posteriormente, por Maingueneau (2005,
p. 17), que o define como sendo uma “imagem atribuida ao enunciador a
partir da formma em que ele enuncia em uma dada conjuntura comunicativa
e sociodiscursiva”. Resumindo, trata-se de uma noc¢ao “com um interesse
essencialmente pratico, e nao um conceito tedrico claro”, considerando,

3 Disponivel no link: https:/site.claricelispector.ims.com.br/2013/05/31/quem-foi-mineirinho-
bastidores-de-uma-cronica/.
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especialmente, certas caracteristicas que acabam por corresponder ao que
o autor francés chama de cardter e corporalidade.

Desse modo, durante o processo da enunciag¢ao, vincula-se uma
imagem aos ouvintes e aos interlocutores com a finalidade de “causar boa
impressao, em dar uma imagem de si capaz de convencer o auditério
ganhando sua confianca” (Maingueneau, 2020, p. 9). Como consequéncia
disso, Maingueneau (2005) ressalta que o ethos* acaba por imbricar uma
certa aproximacao, de cunho emocional ou nao, com o sujeito em meio ao
espaco interacional. Salienta que, pelo carater, ha uma persuasao que tende
a tornar o orador digno de ser confiado, a partir do uso de recursos
comunicacionais (linguisticos e extralinguisticos) que estejam no espectro
do discurso, e nao por opinides construidas sobre o carater do orador.

A questao do estilo, do tom de voz a ser usado e da maneira como
se deve portar ou vestir perante um dado contexto se relaciona justamente
a essa premissa de que o publico construa imagens aleatdrias sobre um
orador em especifico. Retomando ao que Aristoteles descrevia sobre o
ethos, trata-se de uma nocao bastante heterogénea e multifacetada, tendo
em mente o carater disposto e os outros atributos que o orador logra para
inspirar confiangca como a benevoléncia (eunoia), a prudéncia (phronesis) e
avirtude (areté). Portanto, devemos considerar que, pelo ethos, nao é levado
em conta o carater pessoal e o que o enunciador pensa sobre algo ou
alguém, e sim o modo de agir para causar uma certa impressao aos Co-
enunciadores, articulando corporalidade e discurso, como enumera
Maingueneau (2005).

A perspectiva do autor francés amplia para além da acepcao
retérica, mas sem deixar de se alinhar com trés premissas basicas: (l) trata-
se de uma categoria discursiva, tendo em vista que o ethos seria distinto dos
atributos “reais” do locutor, como ele destaca: “seja associado ao locutor, na
medida em que ele é a fonte da enunciacao, € do exterior que o ethos
caracteriza esse locutor” (Maingueneau, 20063, p. 14). Assim, aquele que é
destinatario acaba atribuindo a um locutor de fora do ambiente discursivo
“tracos que sao em realidade intradiscursivos, ja que sao associados a uma

forma de dizer” (Maingueneau, 20063, p. 14); (Il) ha um regime de interacao
em que 0s sujeitos estao sobre o outro, gerando uma persuasao
concomitante e, por fim, (ll) ocorre um hibridismo de natureza

sociodiscursiva, em que se deve considerar todo o aparato social que o
individuo integra e esta integrado para vincular a uma imagem de si.

4 Maingueneau (2006b) propde uma distingcdo entre ethos pré-discursivo e ethos discursivo. Enquanto
o primeiro se trata de uma imagem prévia e precedente que os co-enunciadores constroem do
enunciador, o segundo tipo corresponde aquela imagem que se constitui em um novo momento da
producao discursiva.
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O ethos, entao, pode ser incorporado, por parte do destinatario,
tanto por via oral ou escrita, pois, considerando o papel do corpo e da voz ao
longo do processo, ele tem um carater hibrido e heterogéneo.
Conseguentemente, para julgarmos o ethos como categoria também, é
preciso fincar essa no¢cao na ideia de locutor, que tem a responsabilidade de
localizar e encaixar o enunciador no espaco da enunciacao, e de fiador, que
assume a funcao de asseverar o que seria dito por parte do enunciador.
Amossy (2016) traz a tona um questionamento, com base em Perelman e
Olbrechts-Tyteca®, que:

De fato, a eficacia do discurso é tributaria da autoridade de que goza
o locutor, isto é, da ideia de que seus alocutarios fazem da sua
pessoa. O orador apoia seus argumentos sobre a doxa que toma
emprestada de seu publico do mesmo modo que modela seu ethos
com as representagdes coletivas que assumem, aos olhos do seus
interlocutores, um valor positivo e sao suscetiveis de produzir neles
a impressdo apropriada as circunstancias. (Amossy, 2016, p. 124).

Em contraste com o que foi visto anteriormente, Maingueneau
(2005, p. 29) relembra que “a problematica do ethos pede que nao se reduza
a interpretacao dos enunciados a uma simples decodificacao”. Nesse caso,
ressalta-se que é preciso discutir sobre como se constréi o que é
representativo dentro da comunicacao verbal, e emm como tudo estaria
suscitando uma adesao enunciativa por meio de uma maneira de dizer que
é também uma maneira de ser.

Ele ainda relembra que o préprio co-enunciador, em um ethos nao
visto e irreparavel, faz mais do que o simples papel de decifrar conteudos,
visto que participaria do mundo configurado pela enunciagao e que acende
uma identidade de algum modo encarnada, permitindo ele préoprio que um
flador encarne. Assim, é preciso ter em mente que o ethos discursivo e pré-
discursivo (ou prévio) também recebem um aparato especial por parte do
analista do discurso. Alias, a questao do carater é destacada com base na
definicdo de que:

[...] corresponde a um feixe de tragos psicoldégicos. Quanto a
“corporalidade”, ela é associada a uma compleigdo corporal, mas
também a uma forma de vestir-se e de se mover no espaco social. O
ethos implica assim um controle tacito do corpo, apreendido por
meio de um comportamento global. Carater e corporalidade do
fiador apoiam-se, entdo, sobre um conjunto difuso de
representagcdes sociais valorizadas ou desvalorizadas, de

5 Cabe destacar que os estudos em Retdrica voltaram a ganhar relevancia nas ciéncias da linguagem
a partir da década de 1950 por meio de uma retomada feita pela Teoria da Argumentacdo de Chaim
Perelman (1912-1984) e de Lucie Olbrechts-Tyteca (1899-1987), além de outros estudiosos como
Stephen Toulmin (1922-2009).
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esteredtipos sobre os quais a enunciagao se apoia €, por sua vez,
contribui para reforcar ou transformar. (Maingueneau, 2005, p. 72).

Furlan (2013, p. 1) cita que a nog¢ao anterior “desempenha no
processo de adesao do publico ao discurso, ou seja, o ethos esta diretamente
ligado a eficacia discursiva”. Além disso, ele relembra que o ethos participa
da constituicao de uma ‘“cenografia’, sendo, consequentemente,
pressuposto pelo proprio discurso e validado durante o processo de
enunciagao. Temos, ainda, a ideia do ethos dito e mostrado que, estando sob
incumbéncia do locutor, engloba o processo de produgcao do ethos.
Enquanto o primeiro esta profundamente ligado ao plano da enunciacao e
No uso real e proprio da linguagem, no ethos mostrado ha uma énfase no
implicito, na maneira de como se diz e nas caracteristicas que podem ser
observadas na esfera discursiva.

Acerca das cenas da enunciagao, elas se subdividem em trés: a
cena englobante, a cena genérica e a cenografia. Na primeira cena,
designa-se o tipo de discurso em que os enunciados se configuram, tendo,
pelas palavras de Maingueneau (2005), um estatuto de carater pragmatico.
Alguns exemplos sao os proprios discursos constituintes e nao-
constituintes, como o filosoéfico, literario, religioso, publicitario, etc. Sobre a
cena genérica, ela diz respeito a natureza dos géneros a que os enunciados
pertencem, considerando seus contextos de producao, seus papéis, seus
suportes e suas finalidades. Por fim, o quadro cénico possui outra cena, a
cenografia®, em que, conforme Maingueneau (2001, p. 87-88), se configura,
em relagcdo ao plano comunicativo, “[...] ao mesmo tempo fonte do discurso
e aquilo que ele engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve
legitima-la estabelecendo que essa cenografia onde nasce a fala é
precisamente a cenografia exigida para enunciar como convém”.

Basicamente, € um conceito que sustenta a encenacao
enunciativa. Estamos tratando de uma cena que é construida pelo texto da
qual se pretende originar. E fundamental destacar que a precedéncia por
uma cenografia nao se limita a um determinado ponto, pois, com o discurso
legitimado, ela se impde por intermédios variados na enunciagao. Cabe
salientar que, em uma cenografia, ha a figura do enunciador e dos co-
enunciadores, © que constitui uma correlacdao relevante para
compreendermos o que € o proposito de um interdiscurso. Propde-se ainda
uma cronografia (periodo, tempo) e uma topografia (espaco, lugar) como
elementos para uma adesao plena do discurso no ambiente da enunciagao.

Trazendo outras questdes pertinentes para o estudo,
Maingueneau (2001, 2006b) aponta o discurso literario como um discurso

& Conforme Maingueneau (2006b, p. 67), ela é “a cena de fala que o discurso pressupde para poder ser
enunciado e que, por sua vez, deve validar através de sua propria enunciagao”.
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constituinte, dadas as suas condi¢cdes de producao e as conjunturas
operacionais do estatuto literario e filosofico que estabelecem o texto por si.
Em Analisando Discursos Constituintes (2000), o autor enumera que ha
discursos de natureza “constituinte” por partilharem “um certo numero de
propriedades quanto as suas condi¢cdes de emergéncia, de funcionamento
e de circulacao” (Maingueneau, 2000, p. 6). Assim, esses discursos (o literario,
o religioso, o cientifico e o filosofico) gozariam da capacidade de serem
“auto” e “heteroconstituintes” ao mobilizarem seu archeion, com um
estatuto autbnomo de fundar e de nao ser fundado, em contraste aos
discursos de ordem nao-constituinte.

Ao considerar o dispositivo da genericidade’” como um elemento
de analise no discurso literario, Maingueneau (2006a) avalia que ha dois
tipos de géneros do discurso, que sao 0s conversacionais e os instituidos. No
primeiro caso, funcionam no regime da conversacao e sao perceptiveis por
sua natureza instavel e voluvel, sdo moldados conforme as especificacdes
que seus interlocutores forem estipulando. Enquanto nos géneros de
regime instituido, a producao € ponderada pelos préprios autores que
podem se manifestar de forma escrita ou oral e seguem uma constancia
bem regular.

Maingueneau (2006a) aponta, também, uma divisao em cinco
graus para categorizar os géneros, atentando a heterogeneidade saliente
desses textos e a relacao desses com as cenas enunciativas. Nos géneros
instituidos de primeiro grau, eles sao de natureza pré-estabelecida, nao
havendo ou, pelo menos, quase nunca, espaco para possiveis variacoes,
atendendo as restricdes estruturais que tais géneros possam dispor. De
forma bem austera, seguem padrdes e modelos pré-determinados, como
ocorre em uma lista telefbnica, um edital para concurso publico, um
guestionario para fins estatisticos etc.

Os géneros de segundo grau seguem itinerarios e roteiros
bastante rigidos tal qual os do primeiro tipo, mas concedem o direito de
produzirem textos singulares e sui generis. Alguns exemplos do tipo dois sao
as noticias de um telejornal, cartas comerciais, mapas sistematicos para
turistas. Nos de terceiro grau, permitem-se variacdes e, consequentemente,
da-se espaco para o estabelecimento de cenografias proprias e autorais sem
a necessidade de estarem vinculadas a algum esquema. Exemplos desse
terceiro tipo sao as campanhas comerciais, os convites para festas e as
cancdes, em que a inovagcao acaba sendo um recurso recorrente para a
instauracao de géneros dessa natureza.

7 Para maiores informacgdes, ver a entrevista concedida a Maingueneau, por Adail Sobral, para o
Boletim do LAEL - PUC/SP em 2008 pelo link:
http://mwww.lem.seed.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=110.
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Nos de quarto grau, predomina a questao da autenticidade para
um preludio pleno do género. Semelhante aos de terceiro grau, exige que
haja sempre uma constante reconfiguracao das cenografias impostas a tais
géneros, como € visto em algumas propagandas feitas para a midia
televisiva ou pela internet, em alguns programas no estilo mundo-cao como
os reality-shows. Por fim, ha algumas problematicas em torno da definicao
de um género de quinto grau. Nao seguem roteiros ou esquemas preé-
determinados, mas sim, estruturas genéricas subdeterminadas em que o
autor, na intermediagcao do género em si, “auto-categoriza sua propria
producao verbal”, conforme Maingueneau (20063, p. 151). Alguns exemplos
sao as resenhas de livros, os livros de autoajuda, os contos e as cronicas de
ficcao, como o que é trabalhado nesta pesquisa.

Observamos que géneros de natureza literaria como a crénica, se
tratarmos o formato abordado por Clarice como um “hibridismo” com a
crénica-reportagem, tendem a estar firmados entre textos do quinto grau,
por justamente configurarem cenografias singulares sem deixarem de
seguir as suas particularidades proprias enquanto género instituido.
Ademais, o proprio Maingueneau, em Andlise de Textos de Comunicag¢cdo
(2004), enumera que ha uma espécie de “instabilidade” na constituicao da
crébnica enquanto género jornalistico devido ao fato de que, pelo tom
supostamente “monologal” que pode conduzir, inicialmente, uma crénica, o
enunciador tende a influenciar muito no caminho da narrativa e, também,
por causa de uma mobilizacao polifénica de vozes que sempre se manifesta
ao longo da enunciagao.

Ferreira (2008), em um outro estudo, procura conceber a crbénica
como um texto de natureza varidvel, em que, a seu ver, adotar uma mesma
classificacao para este género implicaria em uma “vasta impossibilidade”
considerando suas particularidades textuais-discursivas enquanto género e
a dificuldade para assumir uma definicado que contemple realmente a
complexidade e a tipologia de uma crénica. A autora acaba por concluir, ao
longo do texto em que discorre, que ha uma “falta de critérios tipoldgicos ou
auséncia dos mesmos” (Ferreira, 2008, p. 362) nas demais classificacdes
apontadas e observa o enorme litigio conceitual sobre como se deve
conceber, de forma adequada, uma crénica como um género textual.

Posteriormente, Maingueneau (2006b), ao descrever a rotulacdo®
como uma forma de classificacao do género, observa que os autores, de
forma geral, realizam “investimentos” nos géneros em que estao associados,

& Maingueneau divide a rotulagcdo em rotulos formais, enquadramento interpretativo e rotulos
formais e semanticos. O primeiro tipo se define pela organizacao textual que o texto dispde, enquanto
0 segundo leva em conta a interpretacao a ser tomada no texto e o terceiro e Ultimo se constitui por
meio dos aparatos semantico e textual da producgao textual, sendo apontado também como uma
“classe genealdgica” por ter outros textos como um indicador.
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sem deixar de entrever outros aspectos a serem observados Nno processo
discursivo como o0s proprios posicionamentos, o ethos, a cenografia e o
codigo de linguagem. Com base nessa premissa, 0s posicionamentos
discursivos assumem um importante papel na materializagcao do discurso
por meio da relagdo com o género, ja que ha um vinculo indissociavel com
o interdiscurso e que se manifesta pelos investimentos. Cabe destacar que
ha sempre um contexto proprio de (re)producao desses posicionamentos e
gue abranja as posturas e condutas do sujeito discursivo frente ao mundo.

E o caso dos investimentos éticos?, relacionados com o mundo
ético que reune os valores e principios que regem a sociedade em que
estamos, linguisticos, que podem estar vinculados ao codigo de linguagem
e com os elementos da propria lingua, e cenogradficos, que remontam a
cenografia do evento discursivo a ser observado por meio da descricao de
elementos proprios, fisicos ou abstratos, que a enunciacao constrdi para o
contexto em que € materializado. Assim sendo, procuramos compreender
como investimento ético todas as estratégias discursivas utilizadas para a
construcao do ethos, de modo que contempla, no plano verbal, os
investimentos cenograficos por meio de elementos indissociaveis no
processo de producao, como 0s temas, o vocabulario, os déiticos e o cédigo
de linguagem.

Nossa analise, por fim, toma como alicerce tedrico as interlocugdes
anteriores sobre a categoria de ethos e de cenas enunciativas que
discutimos nos paragrafos anteriores. Ademais, traremos ainda algumas
contribui¢cdes de autores oriundos da Comunica¢ao Social e da Literatura
gue discorrem sobre a trajetdria de Clarice Lispector como escritora e
jornalista, em um cruzamento tedrico com a propria vertente da AD, como
nos dispomos a trabalhar.

3 CLARICE LISPECTOR: ATRAVESSANDO ESPACOS E DISCURSOS

Antes de trabalhar como jornalista, Clarice Lispector cursou Direito
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e produziu interessantes
artigos concernentes ao direito de punir — pensamentos da prdpria autora
encontrados também no conto “Mineirinho” — e acerca da mulher no
trabalho. Notavelmente, concluimos que Clarice era uma mulher de senso
critico mordaz e de opinides singulares, uma vez que, desde jovem, além de
tratar do direito de punir pelo Estado, os estudos dentro da faculdade
influenciaram bastante algumas caracteristicas da escritora-jornalista.

9 Em A producdo do discurso literomusical brasileiro (2001), Nelson Costa procura descrever o ethos
como um “investimento ético”, ao considerar sua relagdo intima com o género e que se relacionacom
outros elementos essenciais para os posicionamentos, como a cenografia, o ethos e o cédigo de
linguagem.
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Durante sua vida como jornalista e inevitavel escritora, Clarice foi
tradutora, entrevistadora, repodrter e colunista. Trabalhou em um 6rgao da
Agéncia Nacional, o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) e para
diversos jornais, como o A Noite, em que lancou a revista Vamos Ler! e
produziu para o Didrio do Povo. Até em seu exilio, Clarice produziu, visto que
tratou da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e conheceu muitos jornalistas
e escritores, dentre os quais, Erico Verissimo, de quem ficou bastante
proxima. Em O comicio, escreveu para o publico feminino. Colaborou
também para os jornais Diario da Noite e Jornal do Brasil — nele,
reaproveitou muito de seus escritos em outros jornais, como no Correio da
Manha.

Contudo, 0 mais importante para essa pesquisa € uma publicacao
feita para a Revista Senhor em 1962: o conto que foi intitulado “Mineirinho”,
um dos escritos mais marcantes para a escritora. Em uma entrevista feita
para a TV Cultura, em 1977, ela afirma o quanto o assassinato de Mineirinho,
que inspirou a trama citada anteriormente, a perturbou; para ela, aquilo ja
seria vontade de matar, e nao de punir. Essa Clarice escritora e jornalista que
se preocupa com o outro é refletida em seu conto que reconstroi o ethos
jornalistico e conversa com textos que vém diretamente do discurso
jornalistico, como aborda Guaranha (2011). Gotlib (2010) dialoga com esse
pensamento ao tratar dessa interdiscursividade feita pela autora entre os
discursos jornalistico, literario e, inevitavelmente, o juridico:

Os limites entre a pessoa Clarice, a jornalista Clarice e a escritora
Clarice diluem-se. A escritora manifesta-se explicitamente na escrita,
atenta a enlevos da propria alma, movida a impressdes e sensagoes
varias, invadindo assim o campo da jornalista em acao, que dessa
forma anula parte de uma possivel neutralidade. (Gotlib, 2010, p. 20).

Oliveira (2005, p. 16) aborda o ethos dentro do campo jornalistico,
em paralelo a visao discursiva-enunciativa de Maingueneau, como “[..] o
proprio veiculo de comunicacdao para equipar os cidadaos com
instrumentos vitais para o exercicio dos seus direitos e a expressao de suas
preocupacdes”. Nesse sentido, o ethos evocado de um discurso jornalistico
existe da adjetivacao, trazida pela autora, de ser a “voz do povo” e, em
contextos ligados a liberdade de expressao, essa voz servia e serve para
informar uma minoria detentora de poder, como era feito antigamente, pois
o foco do discurso jornalistico vai além de informar.

Ha, nele, tracos de criticidade e de subjetividade daquele que
escreve. Outra discussao trazida pela autora € a subjetividade do jornalista,
embora, nos primoérdios do jornalismo — e analogo ao que gque O senso
comum acredita -, o jornalismo noticioso deve ser direto, objetivo e
imparcial. Contudo, a objetividade, a imparcialidade € uma escolha subjetiva
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do profissional. Podemos caracterizar o estilo jornalistico de Lispector como
um “jornalismo literario”, visto que, na escrita da autora, ha forte influéncia
de ambos os discursos devido ao seu trabalho. Conde e Andrade (2009), ao
citarem Pena (2006), acrescentam que:

[..] o jornalismo literario nao significa apenas desvencilhar-se das
amarras da redacdo ou escrever um livro-reportagem, mas
potencializar os recursos jornalisticos, indo além da explanagcao do
real, da noticia. (Conde; Andrade, 2009, p. 2).

Aproveitando as consideracdes de Gotlib (2010) e colocando-as em
interface com a otica discursiva por Maingueneau e outros autores,
acrescentamos essa interdiscursividade entre os discursos jornalistico,
literario e juridico acerca do direito de punir, o qual era tratado por Clarice
guando ainda era estudante. O conto-crénica relé a realidade e Lispector,
gue tanto disse que Nao se interessava por géneros, nem sabia defini-los; na
verdade, conectava-os com tanta facilidade de modo que nao deixava
marcas da prototipia de um género, por causa desse forte hibridismo na
escrita clariceana, o “Mineirinho” ora é percebido como um conto, ora como
uma croénica.

4 O “MINEIRINHO"”: UM PERSONAGEM DE UMA ESCRITORA-
JORNALISTA

“Nao ha direito de punir. Ha apenas poder de
punir” (Lispector, 1941).

José Miranda Rosa, conhecido como Mineirinho, era um assaltante
que habitava a favela da Mangueira, no Rio de Janeiro, que havia fugido de
um manicémio judiciario e, no dia 1° de maio de 1962, é encontrado
brutalmente assassinado com treze tiros em Grajau-Jacarepagua. O que
mais chama atencdo, além do numero de balas, € a quantidade
desproporcional de policiais que buscavam Mineirinho: trezentos contra um
fugitivo. A autora, que, neste periodo, trabalhava para a Revista Senhor,
percebeu todo aquele acontecimento. Clarice, embora fosse afastada das
escritas sociais e muito conhecida como uma escritora hermética visada
para o publico feminino que, na maioria das vezes, tratava de futilidades, era,
Nna verdade, muito preocupada com o outro, ela era o outro.

Talvez sua empatia viesse além da sua vida sofrida: encontrava-se
em seu amago, era parte dela, era ela. Nao a toa, “Mineirinho” € um de seus
dois contos favoritos, pois foi a partir dele que foi desencadeada uma revolta
Nna escritora, quando diz que “uma bala bastava, o resto era vontade de
matar” (Lispector, 1977) na entrevista concedida a TV Cultura, em 1977.
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Vemos, entao, que ha um quadro cénico a ser formado, em que, por meio
da instancia de subjetividade manifestada no discurso, temos uma “voz" que
se associa a um “corpo enunciante” em destaque, no caso a enunciadora
desempenhada por Clarice Lispector. Fazendo entrecruzamentos do estilo
jornalistico com a escrita literaria, a autora atesta aos seus destinatarios o
propdsito de seu conto. A cena genérica, NO caso a propria cronica-
reportagem que aparece no conto, levanta muito bem a maneira como o
locutor busca desenvolver seu texto para os co-enunciadores, isso em meio
ao que seria uma ‘“espetacularizacao midiatica” do assassinato de
Mineirinho.

Seu pensamento remete aos seus estudos na época da Faculdade
de Direito acerca do direito de punir. A escritora chega a escrever um artigo,
Observacgées sobre o fundamento do direito de punir (1941) e nele ha uma
célebre frase que esta presente no inicio desta se¢cao. No conto-cronica, ha
uma reflexao do direito de punir e do ato de pensar conceitos como
violéncia, crime e justica:

Uma justica que ndo se esqueca de que nos todos somos perigosos,
e gue na hora em que o justiceiro mata, ele ndo esta mais nos
protegendo nem querendo eliminar um criminoso, ele esta
cometendo o seu crime particular, um longamente guardado. Na
hora de matar um criminoso — nesse instante estd sendo morto um
inocente. (Lispector, 2016, p. 388).

A autora faz uso de seu arcabouco como jornalista, escritora e
alguém que participou da esfera do Direito como estudante e aflora suas
criticas em um curto conto. De acordo com Guaranha (2011), Clarice
“conversa” com noticias de jornais da época, especialmente o Correio da
Manhda, que retrata Mineirinho como figura extremamente perniciosa, cuja
morte significaria a seguranca de todos:

Nao foi a Justica quem decretou a morte do mais temivel assaltante
[...]. Ele préprio a procurou, desafiando a tranquilidade publica e um
aparelhamento policial cujas metralhadoras sabia ndao lhe dariam
trégua [...]. Nao ha pena de morte, muito menos os policiais tém
carta de legitima defesa permanente, para matar sem dar as devidas
satisfagcdes. Seja a vitima da mais alta periculosidade. (Correio da
Manha3, 1962, grifo nosso).

Ainda trazendo a visao de Guaranha (2011), encontram-se marcas
evidentes dessa relacao entre o conto clariceano e a noticia do Correio da
Manha. A partir disso, a autora desmascara, por meio de alguns ethé ditos e
mostrados, os que se posicionam a favor de tal brutalidade, tendo em vista
0s posicionamentos discursivos que podem ser observados nesse contexto
atestado pelo investimento ético e cenografico. Lispector, desse modo,
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destaca que nao foi a Justica que teria provocado a morte do assaltante,
apontando, aos co-enunciadores, que foi o proprio rapaz que buscou por fim
a sua vida e sinalizando ainda para a questao de um “aparelhamento
policial” instaurado na macula da sociedade.

O noticiario nao chega informar a quantidade de tiros que matou
Mineirinho, enquanto Lispector é explicita e contundente ao trazer um
enunciador que destaca os treze tiros e ainda adiciona a cada um o
sentimento causado nela que, privilegiada por sua falsa seguranca, estava
alheia aos acontecimentos de Mineirinho. Com apelo dos investimentos
éticos na cena englobante, isso fica claro no seguinte trecho do conto: “Essa
justica que vela meu sono, eu a repudio, humilhada por precisar dela.
Engquanto isso durmo e falsamente me salvo. Nos, os sonsos essenciais”
(Lispector, 2016, p. 387).

Ha, em destaque, um ethos dito de reflexao, com criticas sobre
determinadas praticas sociais, 0 que concorda com o que Maingueneau
(20064, p. 16) sustenta de que “o ethos se elabora, assim, por meio de uma
percepcao complexa, mobilizadora da afetividade do intérprete, que tira
suas informacdes do material linguistico e do ambiente”. A cenografia, a
partir desse ponto, passa a ser incitada com uma espécie de aproximacao
com o leitor, em que o quadro cénico € de um enunciador proprio na cena
englobante e de destinatarios a quem o locutor parece se destinar. Afinal, &
importante relembrar o que Maingueneau aponta ao dizer que uma
cenografia so6 se desenvolve de forma plena se houver uma autonomia
completa.

Assim, um adjetivo na noticia, "facinora", aparece nas primeiras
linhas do conto. Afirma-se, entao, que “é, suponho que é em mim, como um
dos representantes de nds, que devo procurar por quem esta doendo a
morte de um facinora. E por que € que mais me adianta contar os treze tiros
gue mataram Mineirinho do que os seus crimes” (Lispector, 2016, p. 386),
sendo que a énfase em “ndés” aponta um tom nao-monologal do cenario
construido por Lispector ao longo da cronica-reportagem. O ethos do
enunciador, nesse investimento cenografico, € de alguém revoltado com a
violéncia e com o descaso, reiterando, entao, um entrelacamento de
cenarios multiplos aos co-enunciadores que recepcionam esse fato.

O propdsito do jornal € noticiar os feitos dos justiceiros, dos herdis
gue salvaram os “inocentes” que dormiam tranquilamente enquanto os 300
homens lutavam com forgca bruta contra apenas um homem. A autora
humaniza-o enquanto o jornal torna-o marginal. Isso entra em dialogo com
O gue Maingueneau (2005, p. 72) propde ao dizer que o ‘“carater e
corporalidade do fiador apoiam-se, entao, sobre um conjunto difuso de
representacdes sociais valorizadas ou desvalorizadas, de estereotipos sobre
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OS quais a enunciagao se apoia e, por sua vez, contribui para reforcar ou
transformar”.

Quanto aos investimentos éticos a serem descritos no que
estamos discutindo até aqui, vemos que Lispector investe fortemente em
imagens ditas e, consequentemente, mostradas de perfis de indignacao,
revolta e aversao ao evento ocorrido no contexto em que € descrito em
“Mineirinho”. Nos deparamos, entdao, com um mundo ético que se constroi
por um reflexo dos acontecimentos que estao moldando a tematica do
texto, por meio dos perfis encaixados de descontentamento nas imagens
revistas ao longo da narrativa empreendida. Clarice, como uma profissional
multifacetada dotada da subjetividade tao inerente no ser humano e tendo
gue lidar com as brechas de sua profissao, critica esse papel punitivo e
coercitivo que o Estado exerce e critica o Jornal por se comportar da mesma
forma, isto €&, acentuar esse papel do Estado enquanto coloca a violenta
morte como um grande feitio. Essa inumanidade com a qual Mineirinho é
adjetivado advém da sua invisibilidade, justamente por viver a margem da
sociedade, por, talvez, nunca ter tido as mesmas oportunidades que os
“sonsos” tiveram. Levando para uma otica discursiva, incorpora-se aqui um
ethos dito de mobilizacdao e de solidariedade, pois ela, com o papel de
enunciador que esta assumindo, clama por uma justica social.

Ela se revolta porque ha a construgao da imagem de Mineirinho
como um alguém sem humanidade, desvinculando e apagando a pessoa
gue ele era antes do crime, sua pureza e outras caracteristicas positivas —
trazendo mais uma vez o ethos da denunciante — e, muito menos, pensam
O que o motivou a tornar-se criminoso. Os investimentos éticos e
cenograficos se configuram abertamente por conta do fato da autora
assumir um papel discursivo de cronista-jornalista de um evento tragico
ocorrido naquela cronografia (momento enunciativo) destacada. Ha um
mundo ético em jogo, de uma pessoa narrando e descrevendo mais uma
reportagem, ao mesmo tempo que evoca uma enunciadora, encarnando
uma voz de revolta, sendo também cidada e integrante de uma sociedade,
com esse evento desolador.

Ninguém nasce, torna-se, Nao porque deve ser, mas porgue o meio
influencia, porque impode: “Sua violéncia inocente — ndo nas consequéncias,
mas em si inocente como a de um filho de quem o pai nao tomou conta”
(Lispector, 2016, p. 387). Lispector critica, como uma mordaz jornalista, a
atitude de punir, sua justica violenta. Treze tiros: justica ou crime? O Estado,
a0 agir com tanta brutalidade, nao seria tao criminoso quanto Mineirinho?
Se ele tinha o direito de cumprir sua pena, por que foi assassinado? Nesse
momento, o enunciador endossa aos co-enunciadores todos os motivos
pelos quais se sente angustiado e comovido com o contexto cronografico

1} » @
((%‘é V.13 (3) 232-282 set.— dez. 2023 246




° Lis V.]. de OLIVEIRA; Romulo R. S. do NASCIMENTO

em gue se afinca, se levarmos em consideracao a topografia do local em que
Mineirinho foi assassinado.

Porque, sim, ha prazer na punigdo. Ha o exorcismo exculpado da
maldade sufocada em cada um de noés. Ha na repeticao do ato de
apertar o gatilho 13 vezes o0 mesmo prazer que leva uma multiddo a
porta de um tribunal num caso de grande repercussao e a faz vibrar
de destemperado regozijo sob o anudncio de uma robusta
condenacao (Chaves, 2012, p. 312).

O pensamento clariceano, quanto a punicao voltada
especialmente para aqueles de estratos sociais mais vulneraveis em razao
de sua pouca forca para lutar, diferentemente de criminosos com certo
poder aquisitivo, € muito interessante, principalmente quando sabemos
gue Clarice era uma mulher pertencente a classe mais abastada. Sua critica
ao Estado renova-se a cada dia, pois ha, diariamente, varias noticias de
pessoas pertencentes a classes sociais desfavorecidas que sofrem
diariamente a violéncia do Estado, diferentemente da impunidade de casos
em gue estao envolvidos personalidades de alto poder aquisitivo.

Ao assumir o papel de orador, remetendo a retdrica aristotélica
gque embasa a questdao do ethos tratada aqui, a autora encaminha
justamente a "voz do povo” vista por Oliveira (2005), tratando dentro de um
conto um acontecimento cotidiano e que esta relacionado a esse discurso
jornalistico tratado nesta pesquisa. A violéncia de Mineirinho é crime e a
brutalidade do Estado, justica? Clarice critica a violéncia policial e a injustica
naquele momento. Em Maingueneau (2005, p.17), ele assume que a linha de
raciocinio trabalhado pelo préprio sobre o ethos ultrapassa, € muito, o
dominio da argumentacao, o que denota, por parte do sujeito, especificar os
contextos em que esta inserido e 0s mundos éticos externos ao ambito em
que faz parte.

Assim sendo, a morte brutal de Mineirinho viola a calma do
privilégio que a autora goza na segurangca de sua casa, mas tal
acontecimento a atinge, metaforicamente, como um tiro a tal ponto que as
cenas englobantes, a jornalistica e a literaria, tornam-se uma so,
evidenciando uma reflexividade enunciativa em que é possivel articular o
corpo discursivo e o discurso para muito além da distincdo entre o
enunciado oral e o escrito. Clarice, ao décimo terceiro tiro vira o outro, esse
outro a gquem sente total empatia.

Mas ha alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o segundo tiro
com um alivio de seguranca, no terceiro me deixa alerta, no quarto
desassossegada, o quinto e o sexto me cobrem de vergonha, o
sétimo e o oitavo eu ougo com o coragao batendo de horror, no nono
e no décimo minha boca esta trémula, no décimo primeiro digo em
espanto o nome de Deus, no décimo segundo chamo meu irmao. O
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décimo terceiro tiro me assassina — porque eu sou o outro. Porque
eu quero ser o outro. (Lispector, 2016, p. 386-387).

Diferentemente do que se pode pensar, a escritora ndao o protege
ou inocenta Mineirinho, Clarice pensa que, antes de tudo, Mineirinho
também é humano, aqui ha um ethos da transparéncia, da verdade, em que
a autora o vé como alguém, ela humaniza alguém que foi invisibilizado pela
sua propria condigao social, pela sua falta de assisténcia e conclui que toda
essa conjuntura nada mais é do que culpa nossa, culpa do proprio ser
humano que falhou.

Quanto aos investimentos cenograficos, vemos que ha uma
alternancia entre um ethos de carater monologal e um ethos dialogal, com
cenarios em que passa a persistir uma multiplicidade de vozes distintas no
discurso. Ja nos investimentos éticos, predomina uma sensacao de virtude
e descontentamento por parte do locutor. O eu-lirico do conto/crénica,
assumido pela enunciadora, acaba por suscitar algumas duvidas se o ethos
dito € o mesmo que é encarnado pelo ethos mostrado ao longo da narrativa,
isSsO quando persiste, Nos primeiros tiros, uma sensagao de seguranca e, ao
ouvir os ultimos tiros, ja ha uma mudanca de recepc¢ao quando a
enunciadora diz que isso “a assassina” porque ela seria “o Outro”.

Ao longo do conto e conforme visto em Maingueneau (2020),
percebemos que ha um certo problema em distinguir se ha um ethos
representado, envolto de um personagem ou de uma figura, ou se ha um
ethos representante, dessa vez em torno do narrador, pois no conto/créonica
ha a defesa de um discurso humano e de um discurso de consciéncia
coletiva ansiando por uma mobilizacao social dos individuos que integram
a sociedade brasileira. Ha, entao, um envolvimento emocional da narradora
com a figura a ser representada na narrativa do Mineirinho. O que,
consequentemente, faz com que o enunciador passe a construir um ethos
de “reflexivo” a partir da imagem do “Outro”, aquele que € exterior e esta
extrinseco ao sujeito. Isso remonta a Foucault (1996) quando afirma que:

O discurso nada mais € do que a reverberagao de uma verdade
nascendo diante de seus préprios olhos; e, quando tudo pode, enfim,
tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser dito e o discurso
pode ser dito a propdsito de tudo, isso se da porque todas as coisas,
tendo manifestado e intercambiado seu sentido, podem voltar a
interioridade silenciosa da consciéncia de si. (Foucault, 1996, p. 49).

No caso de “Mineirinho”, Lispector assume, com suas marcas de
autoria, um ethos de jornalista em uma imagem bastante carregada, ao
trazer a tona a subjetividade também tratada por Oliveira (2005), ficando
claro quando a prépria autora diz no Jornal do Brasil, em 1968, que acha “que
se escrever sobre a superproducao do café no Brasil terminarei sendo
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pessoal” (Lispector, 1999, p. 137). Carregando sempre sua subjetividade
pungente, sua preocupacao com o “Outro”, como a propria classe
trabalhadora e os demais moradores da periferia urbana, é fascinante, sua
empatia e sua transformacao no outro ao escrever € singular, mesmo saindo
de si, ela se encontra nela mesma, pois Clarice € o outro. Nesse caso, o
enunciador, ao longo do texto do conto, assume predominantemente ethé
carregados de “frustracao” e de “revolta” em relacdao ao acontecimento dito,
levando em conta o que € mantido nos interdiscursos exteriores.

5 CONSIDERAGCOES FINAIS

A construcao de uma (ou varias) imagem de si se faz presente para
ser subvertido dentro do conto “Mineirinho”, pois, além de fazer uma
releitura literaria de um acontecimento real que repercutiu bastante nos
jornais, ha ainda a influéncia da autora ter tido uma formacgao jornalistica.
Além desse ponto, € a denominac¢ao dessa “voz do povo” trazida por Oliveira
(2005) que existe essa influéncia do jornalismo na escrita clariceana,
denominada de escritora-jornalista, conforme Gotlib (2010). Cabe destacar
também as defini¢cdes vistas em Maingueneau (2005, 2006a, 2006b, 2020)
em relacao ao processo de constituicdao do ethos e como é aplicado em
nosso estudo.

Essa conversa do fato — o acontecimento noticiado — e do ficticio —
dentro da literatura — se encontrarem convoca a hog¢ao de conversa, trazida
por Guaranha (2011), entre Clarice Lispector € o jornal Correio da Manha@, em
gue a escritora, diferentemente do jornal, explicita os fatos e desvirtua esse
ethos jornalistico a partir da escolha de nao explicitar os argumentos a fim
de, a partir de suas escolhas lexicais, ndao colocar Mineirinho como um
grande criminoso, como fizeram na noticia, em que dispensaram sua
humanidade, tornando-o inumano. Clarice critica aqueles que tém o direito
de punir e o fazem de forma brutal.

Ao observarmos os diferentes posicionamentos que a
enunciadora, Clarice Lispector, assumiu ao longo do texto, podemos nos
deparar com alguns pontos que, a NOsso ver, sao interessantes para uma
demarcacao: (I) ha uma alternancia visivel e marcante na construcao da
cenografia observada, que ora assumia contornos monoldgicos, com a
presenca de um uUnico enunciador, ora possuia um carater dialdgico e
“conversava” diretamente com o leitor co-enunciador; (Il) observa-se um
hibridismo na composicao do conto, pois ha uma estrutura completa de
crénica-reportagem, o que tornou completamente perceptivel o uso de
uma abordagem jornalistica e da comunicacao social; por fim, (Ill) Lispector
conclama por uma politica de estado que respeite os direitos humanos, em
que, por meio de efeitos de sentidos nos verbos utilizados, nota-se um ethos
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de justica, prudéncia, e que reflete diretamente nas pessoas que estao lendo
o texto em um tom de suplica, declamacao.

No geral, notamos que os ethé jornalisticos de Clarice Lispector sao
construidos em virtude de um jogo enunciativo entre o papel de
enunciadora desempenhado por Lispector, sendo mobilizado pela cena
genérica da narrativa enquanto crénica-reportagem, com O0S CO-
enunciadores envoltos em torno de cenografias instauradas e que se
encarnam de naturezas variadas. Como o ethos de alguém revoltado com
tanta violéncia ou desiludido com as politicas publicas, entre outros
aspectos. Por fim, o atravessamento entre diferentes campos discursivos, do
literario ao jornalistico, € um ponto a se destacar sobre o que observamos
nesta analise, ressaltando, principalmente, a versatilidade profissional e
humana que foi Clarice Lispector em toda sua trajetoria.
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