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RESUMO: Este trabalho visa ao estudo do procedimento irbnico como uma estratégia
possivel para evidenciar o plano polifonico. Observada pela teoria bakhtiniana, a
construgao dos romances e novelas de Fiédor Dostoiévski configura, na estrutura
composicional da narrativa, a relacdo dialégica entre consciéncias equipolentes,
evidenciando um plano de pontos de vista inter-relacionados. Isto posto, busca-
se analisar como o artificio irénico, procedimento estético e critico, atuante na
representacao do objeto e na reflexdao sobre o modo de representa-lo, torna-se um
mecanismo para articular essas multiplas vozes na narrativa de Memorias do Subsolo
(2000).
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ABSTRACT: This paper aims to study the ironic procedure as a possible strategy
to evidence the polyphonic plane. Observed by the bakhtiniana theory, the Fiodor
Dostoievski novel construction configures in the composed narrative structure the
dialogic relation among equipollent consciences, showing points-of-view related.
Therefore, we seek to analyze how the ironic artifice — aesthetic and critic element
- activing in the object representation and reflection about the way to represent it,
becoming a mechanism to articulate these multiple voices in the narrative Memorias
do Subsolo (2000).
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Introducao: a ironia formal e o modelo polifonico de Bakhtin

A compreensao do tema ironia perpassa um longo caminho
iniciado desde os estudos socraticos até a modernidade. Nesse trajeto,
em qualquer que seja o tratamento, salvo engano, pode-se tomar a
marca irbnica pela propriedade de desestabilizacdo da unidade, seja
ela discursiva ou formal.

Como figura de linguagem, travejamento textual, por exemplo,
a ironia se caracteriza pela demonstracao da diversidade entre o sentido
literal das palavras e outras possibilidades de leitura que essas palavras
podem representar. Como recurso formal, associada a concepgao
estética, a ironia possibilita a formulacdo mutua de pontos de vista
contrarios em um mesmo plano, além de ser um dispositivo que permite
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a exposicao e reflexao do objeto representado: "E/ novel del arte, la ironia
supone ademas un autor consciente de las técnicas e instrumentos que
maneja y deseoso de mostrarlos.” (SCHOENTIES, 2003, p.2).

Neste trabalho, especificamente, nos deteremos nesta ultima
concepcao de ironia, ou seja, a ironia concebida como intrinseca ao
procedimento artistico de criacao, que permite visualizar no discurso
"posicbes diferentes do sujeito expressas na linguagem” (BAKHTIN,
1981, p. 159).

A ironia, como se pretende abordar, vincula imanentemente a
forma e ao conteludo do texto um processo de reflexao, o qual, embasado
em uma dupla orientacgao, é capaz de representar ao mesmo tempo em
que pode refletir e refratar, ou seja, reflete representando e representa
refletindo.

Deixando de ser um simples adorno circunstancial, a ironia &,
pois, tomada como método. Nesse sentido, a concepcdo de ironia que
permeia o nosso estudo é a articulacao tensional de visOes antitéticas,
na qual ndo é possivel a sintese. Entretanto, o artefato nao se reduz
a simples exposicao dos contrarios, mas demonstra esses pontos
antagonicos em sua mutua convergéncia, como polos necessarios
a configuragcdo central. A ironia ndao reside na mera acepgao do
antagonismo radical nem mesmo no autoaniquilamento necessario.
Ela provém do volteio subsequente de refletir, tornando-se mecanismo
atuante na consolidacdo da forma estética, que pensa o mundo e se
pensa, pensa a sua construcdo, estabelecendo na poética o ato critico.

Em uma perspectivacao que é capaz de expor o produto e o
processo de producao, a ficcionalizacao da realidade e a realidade
da ficcdo (metaficcdo), o procedimento irénico pode ser tomado
como uma parabase, relacionada ao teatro, a representacdao em ato
(SOUZA, 2000). Nela, ao mesmo tempo em que se encena, representa-
se, distancia-se desta cena encenada (mise-en-scéne) por meio de
comentarios que refletem e muitas vezes refratam os procedimentos
artisticos empregados naquela dramatizacao.

Em uma narrativa, o procedimento irbnico é capaz de trazer a
autoconsciéncia como instancia exegética ambigua capaz de formalizar
a ficcao e desconstruir o procedimento ficcional. Trata-se de um jogo
de ponto de vistas instaurado pelo narrador e pelos personagens,
o qual mimetiza e reelabora a realidade, ao mesmo tempo em que
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vislumbra a artificialidade da estratégia. Nesse confluir de vozes, sao

estruturados, sob um plano discursivo e polifénico, os papéis do autor,

narrador e leitor:
A concepgdo da ironia como parabase permanente se
fundamenta, ndo s6 na estrutura da antiga e nova comédia,
mas também numa determinada forma de ficgdo narrativa, que
€ a narracdo regida pelo principio irénico de composicdo. Nas
narrativas ironicas, a fungao critica da parabase é assumida pelo
narrador autoconsciente, que nao se limita a narrar eventos,
mas se compraz em sustar o enunciado propriamente com o
deliberado propodsito de assinalar criticamente que o narrado
ndo é dado na realidade, mas construido pela instancia da
enunciacao. A intrusao do narrador cumpre desempenho bem
definido ao sustar a ilusao ficcional e advertir ao leitor que
nao se deve confundir fato com ficgao. [...] Na ficcdo narrativa
autenticamente irbnica, o narrador se desvia constantemente
do fluxo inercial das acGes para estabelecer um intercambio
polémico com a sua préopria obra. Desdobrado em autor e
critico de sua criacdo, o narrador autoconsciente solicita um
leitor criticamente atento. A interagdo dialdgica do autor e do

leitor € uma exigéncia do narrador irénico. (SOUZA, 2000, p.
27).

A narrativa torna-se multifacetada e faz emergir vozes, que
nao se esgotam e que demonstram pontos de vistas diversos, mas
complementares. Nao se trata somente da exposicao de conversas entre
personagens ou de mondlogos interiores, consciéncias desdobradas
ecoando em um simples paralelismo, mas da encenacao na estrutura de
ideias-consciéncias autbnomas que se intercomunicabilizam. “Ha uma
luta entre vozes, apreciacoes e pontos de vista.” (BAKHTIN, 1981, p.
273).

A contradicdo ir6Gnica, entdo, nao esta somente prevista no
assunto, no contelido, mas, sobretudo, na visao artistica. Nesse sentido,
pode-se perceber o plano polifénico de Mikhail Bakhtin, caracterizado
por instaurar a representacao de consciéncias simultaneas sem que
exista sintese ou objetificacdo pelo ponto devista do autor.

Na obra Problemas da poética de Dostoiévski (1981), o critico
observa que, nos romances e novelas de Fiddor Dostoiésvki, surge uma
nova maneira de compor e estruturar a narrativa. A forma polifénica,
como ele a denomina, caracteriza-se pela “multiplicidade de vozes
e consciéncias independentes e imisciveis, plenivalentes (plenas de
valor que mantém mesma posicao de igualdade com as outras vozes)”
(BAKHTIN, 1981, p. 2). Trata-se de um empreendimento estrutural
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que faz da “autoconsciéncia do personagem um dominante artistico,
tornando-se o que fica in totum no préprio campo de visdo do autor,
como objeto de visao e representacao” (BAKHTIN, 1981, p. 40).

O critico ainda enuncia que, na forma polifonica, ha sempre
uma tendéncia em dramatizar vozes e consciéncia em quantiguidade,
uma confrontacdo simultanea de caracteres diversos (movimento em
turbilhdo), ou em concentrar, em um mesmo individuo, perspectivas
diferentes (o duplo). Em uma dinamica tensional na qual a consciéncia
€ sempre dada em relagcdo equipolente a outra, a forma artistica
empreendida pelo autor russo e apontada pelo critico encena sujeitos
revestidos de direitos, personalidades vivas, configurando um realismo
pleno capaz de dramatizar as profundezas e contradicdes da alma
humana:

O herdi de Dostoiévski sempre procura destruir a base
das palavras dos outros sobre si que o torna acabado e
aparentemente morto: A ele como ao homem ndo se pode
aplicar a forma de identidade: A é idéntico a A. No pensamento
artistico de Dostoiévski, a auténtica vida do individuo se realiza
como que na confluéncia dessa divergéncia do homem consigo
mesmo, no ponto em que ele ultrapassa os limites de tudo o
que ele é como ser material que pode ser espiado, definido

e previsto “a revelia”, a despeito de sua vontade. (BAKHTIN,
1981, p. 50).

Encena-se, através dos personagens, a interacdo substantiva
entre ideias diversificadas. Combatendo a todo monologismo e
homofonia, ha nos romances de Dostoiévskia superacao da exterioridade
e a exposicao de sujeitos-ideias, 0os quais sao postos em relagao com
outros sujeitos-ideias. Segundo afirma Bakhtin, para Dostoiévski, duas
ideias ja sdo duas pessoas que dialogam em um plano, em um sistema.

Neste trabalho, analisaremos a novela Memdrias do subsolo e
veremos a cambialidade de perspectivas do texto em que se figura
o narrador-personagem, o qual se desdobra em diversos papéis. A
principio, poderao ser notados dois “eus” dramatizados na narrativa,
sendo um deles o sujeito narrante, capaz de avaliar e interpretar o
outro sujeito, aquele que é narrado. Pelo distanciamento temporal e
existencial, pode-se notar duas vozes desdobradas: o eu narrador e o
eu personagem (eu da experiéncia), que, apesar de serem a mesma
pessoa, estdo em momentos diferentes e se tornam consciéncias
diversas. Ou seja, ha a exposicdo do eu de agora e do eu de outrora
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a embater em pontos de visitas diversos. Soma-se a isso a voz de
um “autor implicito”, que se confunde com a voz do eu narrante (eu
narrador), a qual faz consideracdes sobre os rumos da narrativa.

O autor das memorias do subsolo, o homem do subsolo,
transmuta-se, entdo, em varios outros homens. E volUvel e assume uma
persona a cada ponto de vista dramatizado. H&, no seu discurso, varios
discursos, diversas ideias e teorias contraditérias, o que impede de
defini-lo com precisao. Paradoxalista, sua consciéncia, todo absorvente,
revela um homem no limiar, em crise, e em reviravolta consigo mesmo
a demonstrar a sua inconclusibilidade. Nesse sentido, o que fica claro
na narrativa é a perspicacia do escritor Dostoiévski em materializar
as discussdes morais, psicoldogicas e sociais de sua época através
de um método de composicao — irdnico por exceléncia, dramatico e
reflexivo — capaz de configurar na exposicao da autoconsciéncia de um
personagem um imenso-intenso plano de vozes, o plano polifénico.

O “"homem do subsolo”, um homem no limiar: o recurso ironico
a integrar o plano polifonico

Um dos componentes centrais que o critico Bakhtin identifica nos
romances de Dostoiévski é o limiar, no qual sempre podemos encontrar
a figura humana em seus embates para ultrapassar o obstaculo imposto.
Esse limiar também pode ser entendido como o espaco fronteirico
e ténue a pressupor a construcao do sujeito, de sua consciéncia
articulada a outra, revelando a esséncia do ser em outrem. Isto posto,
o personagem das Memorias do subsolo, o “homem do subsolo”, é
um homem que vive em uma atmosfera conflitiva, relacionada aos
acontecimentos de 1860 na Russia, quando predominava as reformas
do governo de Alexandre II. Caracterizado na nota introdutéria como
um “representante da geracao que vive os seus dias derradeiros”, o
paradoxalista € uma figura que pertenceu a aristocracia rural russa,
mas que, diante das mudangas econdmicas, o impacto capitalista,
encontrava-se a margem desse novo sistema. Assim, € um individuo
gue embate suas ideias e concepcdes a outros pontos de visitas do
contexto, o que faz revelar na narrativa uma estrutura de alteridade,
em que falar de si implica necessariamente falar também do outro:
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Toda confissdao do “homem do subsolo” tem um fim: destruir
sua propria imagem no outro, denegri-la no outro, como ultima
tentativa desesperada de libertar-se do poder exercido sobre
ele pela consciéncia do outro e abrir em diregdo a si mesmo o
caminho para si mesmo. Por isso ele torna deliberadamente vil
seu discurso sobre si mesmo. (BAKHTIN, 1981, p. 204).

Contraditorio, esse homem subterrdaneo tenta formular
concepgdes para o0 mundo e para si mesmo, mas acaba questionando
sempre todo e qualquer argumento que ele mesmo expde. Sob um
tom de escarnio, a figura subterranea é evasiva e muda o sentido do
discurso confessando e condenando a si mesma:

Sou um homem doente... Um homem mau. Um homem
desagradavel. Creio que sofro do figado. Alids, ndo entendo
niquel da minha doenca e ndo sei, ao certo, do que estou
sofrendo. (...) Ja faz tempo que vivo assim: uns vinte anos.
Tenho quarenta agora. Ja estive empregado, atualmente nao.
Fui funcio,nério maldoso, grosseiro e encontrava prazer nisso.
(DOSTOIEVSKI, 2000, p.15).

Menti a respeito de mim mesmo, quando disse, ainda ha pouco,
que era um funcionario maldoso. Menti de raiva. Eu apenas
me divertia, quer com solicitante quer com o oficial, mas,
na realidade, nunca pude me tornar mau. A todo momento
constava em mim a existéncia de muitos e muitos elementos
contrarios a isso. Sentia que esses elementos contraditérios
fervilhavam em mim. (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 16).

Nota-se que ha nesse processo de expor a si e, a0 mesmo
tempo, expor um outro o procedimento irdnico discursivo a contradizer,
a expressar além do que foi dito. Seu discurso torna-se um palco de luta
entre vozes. Nao ha como definir precisamente quem é o personagem,
todas as suas caracterizagdes aparecem nebulosas: “A evasiva torna
o herdi ambiguo e imperceptivel para si mesmo.” (BAKHTIN,1981, p.
206). Percebe-se, ao longo da novela, que esse artificio deixa de ser
apenas estratégia discursiva e passa a estruturar o livro, tornando-se o
método de composicao da obra. O homem do subsolo ao mesmo tempo
em que se expde, apresenta a sua confissao, evidencia juntamente
uma acepgdo contraria. A narrativa se constréi no embate velado de
consciéncias, em que, ao expor as suas palavras, o protagonista ja
prevé a palavra de um outro, previsto no seu discurso, com o qual
dialoga:

— Ha,ha,ha! Mas essa vontade nem sequer existe, se quereis
saber! — interrompeis-me com uma gargalhada. — A ciéncia
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conseguiu a tal ponto analisar anatomicamente o homem que
ja sabemos que a vontade e o chamado livre-arbitrio nada
mais sdo do que...

— Um momento, senhores, foi justamente assim que eu
quis comecgar. Cheguei até a me assustar, confesso. Ainda
agora, quis gritar que a vontade diabo sabe do que, e que
talvez se deva dar gracas a Deus por isso, mas lembrei-me
da ciéncia e... me detive. E nesse instante comecaste a falar.
(DOSTOIEVSKI, 2000, p. 39).

Em um incrivel didlogo tragado (consigo mesmo e com seu duplo),

o personagem se desdobra em consciéncias opostas a estruturar toda

narrativa. Sua alteridade chega ao ponto de desdobrar-se fisicamente,
como na cena do espelho que se olhando enxerga a outro:

Por acaso olhei-me num espelho. O meu rosto transtornado

pareceu-me extremamente repulsivo: palido, mau, igndbil

cabelos revoltosos. “Seja, fico satisfeito”, pensei. “Estou

justamente satisfeito de lhe parecer repugnante; isto me
agrada...” (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 102).

A articulagdao entre a réplica de uma outra consciéncia e a
consciéncia que fora dramatizada revela a (in)dependéncia entre o
discurso do eu e o do outro. Segundo Bakhtin, as memadrias do homem
do subsolo s6 se enunciam autonomicamente, por ter em vista o
didlogo com outro discurso. Nota-se, pois, a confluéncia entre criagao e
reflexdao-refracdo, o artificio irbnico, como pares do processo estrutural
da narrativa:

O herdi do subsolo tem plena consciéncia de tudo e compreende
perfeitamente o impasse do circulo pelo qual se desenvolve
a sua relagdo com o outro. Gragas a essa relagdo com a
consciéncia do outro, obtém-se um original perpetuum mobile
da polémica interior do herdi com o outro e consigo mesmo,
um didlogo sem fim no qual uma réplica gera outra, a outra
gera uma terceira em movimento perpétuo. (...) Estamos

diante de uma precaria infinitude de didlogo, que ndo pode
deixar de terminar nem concluir-se. (BAKHTIN, 1981, p. 202).

Dividida em duas partes?, “Subterraneo” e “A propdsito da Neve
Molhada”, as Memodrias apresentam, em um primeiro momento, o
discurso travestido — que se expoe e logo se refrata — desse protagonista
subterraneo. Trata-se de discursos ambivalentes assumidos pelo

2 Criticos como Joseph Frank e Leonid Grossmman apontam a existéncia de uma terceira parte
da novela, cuja pretensédo era a formulacdo de um romance. Alids, como o proprio autor das
mem©rias, 0 homem subterraneo enuncia, parece que “ainda ndo terminam aqui as ‘'memérias’
deste paradoxalista”. (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 147).
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protagonista que dramatizam um conjunto ideoldgico que domina o
pensamento russo liberal e radical dos anos 1840 a 1870. Como em
um primeiro ato, Trevisan Todorov (1981) diz que o primeiro papel
representado pela figura do subsolo é a dramatizacdo do idealismo
alemado dos filésofos Kant e Schiller; "o homem da natureza e da
verdade”, do fildsofo Rousseau; o positivismo do historiador Buckle e
o determinismo totalitario de Nicolai Tchernichevski. O critico enuncia
que, ao lado da dramatizacao desses papéis, dessas ideias-forca,
insurgem outras consciéncias, de interlocutores, ou seja, consciéncias
que contraporiam todo discurso primeiramente apontado nesses pontos
de vista iniciais. Essas objecdes, que se confundem com a interpelagao
de um ouvinte imaginario, a formulacdo de sua suposta réplica, sao
também dramatizadas pela figura do subsolo, evidenciando novas
perspectivas, desdobramentos de sua persona.

Ha ainda, ao lado dessas vozes encenadas que enunciam pontos
de vistas autdonomos, mas interdependentes, uma outra consciéncia
gue reflete todo o processo de dramatizagcao exposto. Trata-se do
procedimento irénico formal, que pde a nu todo empreendimento da
criacdo cénica, aumentando ainda mais a desestabilizacdo do referencial
apresentado, e demarcando uma mudanca da nocao de representacao.
O realismo bruto, embasado nos principios de verossimilhanca
externa, comum a época, é colocado em cheque. A verossimilhanca é
agora construida no discurso, na exposicao da ideia, que é objeto da
representacao artistica. Ndo obstante, o prdprio escritor Dostoiévski
revela, na nota introdutdria, o estatuto ficcional-real da obra, das
memorias do homem do subsolo:

Tanto o autor quanto o texto destas memorias sdo,
naturalmente, imaginarios. Todavia, pessoas como seu autor
ndo s6 podem, mas devem existir em nossa sociedade, desde

gue consideremos as circunstancias em que, de um modo
geral, ela se formou. (Dostoiévski, 1864, p. 14)

Todorov (1981, p. 137) assim descreve esse procedimento irbnico:

Este é o aspecto ao mesmo tempo mais importante e original
desse discurso: sua aptidao para misturar livremente o
linguistico com o metalinguistico. Com efeito, a representacédo
explicita de quem fala permite uma série de figuras.

Idedlogo e dramatico, o personagem do subsolo, desdobrado em
varios outros personagens, é capaz de romper com os codigos da ficcao
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do século XIX. Através de sua ironia corrosiva, a qual expde o objeto
e o reflete a todo momento, ele demonstra os artificios da construgao
narrativa. A ficcionalidade de seu discurso €, entdo, sugerida sempre
gue o protagonista se desdobra e encena um “autor implicito” que da
detalhes da sua forma de narrar:
E um mau gracejo, mas ndo vou risca-lo. Escrevi-o pensando
que sairia muito espirituoso; mas agora percebendo que

apenas pretendi assumir uma atitude arrogante e ignobil, ndo
o riscarei, de proposito! (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 15).

A carpintaria da construgdo artistica € denunciada em uma
outra face do personagem. Assim, no ultimo capitulo da primeira parte,
“Subterraneo”, expde-se uma longa reflexdo desse personagem, mas
também autor, sobre a construcdo encenacao das meméorias:

Mas é possivel que sejais crédulos a ponto de imaginar que
eu va publicar e ainda vos dar a ler tudo isto. E eis mais um
problema para mim: para que, realmente, vos chamo de
senhores, para que me dirijo a vos como leitores de verdade.

ConfissGes como as que eu pretendo comegar a expor nao se
imprime e nao se dao a ler. (DOSTOIEVSKI, 2000, p.52).

Dialogando (encenando e refratando) com Heine e Rousseau
sobre a autobiografia, o homem das memodrias encena e reflete sobre
seus possiveis leitores:

Eu escrevo unicamente para mim e declaro de uma vez por
todas que, embora escreva como se dirigisse a leitores, faco
apenas por exibicdo, pois assim me é facil escrever. Trata-se

de forma, unicamente de forma vazia, e eu nunca hei de ter
leitores.” (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 53).

Embora diga, no discurso exposto, dispensar o seu leitor, o seu
interlocutor, a voz dele é sempre prevista constituindo parte da forma
das memorias, da esséncia do sujeito do subsolo:

Esta claro que eu inventei agora todas essas vossas palavras.
Isto provém igualmente do subsolo. Passei ali quarenta anos
seguidos, ouvindo por uma pequena fresta estas vossas
palavras. Inventei-as eu mesmo, pois nao podia inventar outra

coisa. Ndo é para estranhar que se tenham gravado de cor e
tomado forma literaria. (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 52).

Tem-se, pois, no desdobramento de sujeitos e na reflexao
sobre o processo de dramatizacao, a estratégia irdnica que faz insurgir
inUmeras consciéncias na narrativa. O procedimento irénico, utilizado

Entrepalavras, Fortaleza - ano 3, v. 3, n. 2, p. 139-150, ago/dez 2013

147



148

Entrepalavras - ISSN 2237-6321

nao s6 para arquitetar os argumentos e vozes, aparece também em um
plano estrutural autor-personagem, personagem-autor, fazendo ecoar
vozes a questionar a propria narrativa. Percebe-se, nesse sentido,
gue esse recurso irbnico possibilita construir um plano polifonico, que
aponta para um novo tipo de realismo, um realismo pleno, preocupado
em auscultar vivamente a ideia do outro, o “homem no homem”.

A utilizacdo do artificio da ironia € ainda melhor exposta na
segunda parte da obra, onde se encenam as memoarias, propriamente,
desse sujeito. Pode-se notar que a configuracao da narrativa ocorre
pela formulacao da parddia, a reflexao critica da representacao:

La parodia permite manteneren movimiento constante la
dialéctica de la ironia, esta nose para nunca en una sintesis

definitiva, sino que continlda hasta el infinito su movimiento de
vaivén entre los opdsitos. (SCHOENTIES, 2003, p.92).

Todorov (1981) descreve esse segundo ato como ridicularizagao
de todo cliché romantico e de toda literatura romantica ocidental. O
critico enuncia que as acdes e reflexdes do protagonista sobre sua
atuacao deflagram a tentativa de exposicao de uma figura romantica
do inicio do século, encenando, assim, um didlogo com Gogol, com
Tcherviniski e outros. Mas, ao lado dessa encenacao do cliché romantico,
ha o contraponto critico, irdnico, da consciéncia representada, que
acaba por revelar a impropriedade e o fracasso daquele discurso. Nesse
aspecto, instaura-se o ambiente da parddia, analoga ao emprego irénico
e ambiguo, a demarcar uma outra ldgica,que expde a impossibilidade
da exposicao da figura romantica pretendida.

O contraste referido é notado na figura do protagonista, que
dramatiza sonhos vagos e nebulosos, de carater romantico e idealizado,
mas que acaba por experienciar o malogro de suas previsdes. Diante de
um processo que ironiza a agao dramatizada, refletindo-a e refratando-a,
cenas como o encontro do protagonista com o coronel demonstram que,
junto a encenacao de uma querela romantica, expde-se a desilusao do
personagem a demarcar a reflexao critica sobre o ato encenado:

Certa vez, passando a noite junto a uma pequena taverna, vi,
por uma janela iluminada, que uns cavalheiros comegaram a
lutar com os tacos de bilhar e um deles foi posto janela afora.

(...) "Quem sabe. Talvez eu brigue também e seja igualmente
posto janela afora.” (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 62).

O diabo sabe o que ndo daria eu, naquela ocasido, por uma
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briga de verdade, mais concreta, mais decente, mais - como
dizer - literaria! Fui tratado como uma mosca. (DOSTOIEVSKI,
2000, p. 63).

Outro momento em que fica claro o movimento da pardodia
irbnica ao discurso romantico é a cena do enlagamento amoroso entre
o protagonista e a personagem Lisa. Nela, ao mesmo tempo em que
se idealiza a relacdo amorosa, a cena acaba por se esvair, quando o
personagem trata a amada como prostituta. Percebe-se a dramatizagao
parédica e, em consequéncia, a ironia, reflexdo de como narrar, na
exposicao dos clichés romanticos: “Eu tinha a nogdo de que falava de
modo tenso, artificial, livresco até, numa palavra, eu ndo sabia falar de
outro modo, a ndo ser ‘exatamente como um livro’.” (DOSTOIEVSKI,
2000, p. 119).

Nota-se que, ao lado dessa encenacao de comportamentos e
consciéncias contraditérias desdobradas pelo protagonista, ha sempre
uma voz, irbnica por exceléncia, que aponta para a reflexao do objeto
encenado. Instaura-se na narrativa um jogo de representacao e
refragdao dessa representagao, com vistas a demonstrar uma concepgao
diferente de texto, ndo mais autbnomo, mas construido por inumeras
perspectivas inter-relacionadas. Na verdade, essa nova concepgao de
narrativa, construida formalmente pela articulagao de varios discursos-
ideias, diz respeito a uma instancia ainda maior: a natureza do homem,
dialégico e multiplo por exceléncia, que sé poderia ser representado de
maneira contundente por uma composicao polifonica e dialdgica.

CONCLUSAO

Como observado, a obra Memdrias do subsolo é capaz de criar
um procedimento narrativo polifonico por intermédio de elementos
provenientesdo artificioironico. Assim, diversamente do modelo classico,
fundamentado na ideia de harmonia e completude, o dispositivo irénico
demonstra a impossibilidade de plenitude, ja que sempre desloca o
ponto de vista, instaurando, na base da composicdo artistica, um didlogo
entre multiplas vozes, que se relacionam interdependentemente.
Nesse sentido, tal artificio estético € uma estratégia capaz de fazer
surgir e demonstrar o plano polifonico que Bakhtin tanto evidencia nas
composicoes do escritor Dostoiévski.
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Sugerindo uma nova concepcao de arte, essa poética ironica e
polifonica é a Unica forma adequada de representacdo do homem, pois
ela permite encena-lo na sua fragmentacao, nao forjando sua imagem
integral. Ao contrario, revela que sé se pode encena-lo pelo didlogo
inconcluso entre pontos de vista auténticos:

La utilizacion de estos procedimientos tiene consecuencias
tanto sobre la forma de ver el arte como de ver el hombre (...)
el hombre no se percibe ya como una unidad homogénea, sino

como un ensamblaje en tensidén de elementos contradictorios.
(SCHOENTIJES, 2003, p.96).
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