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Resumo: Discute-se como a
natureza multimodal do rap constréi
representagoes das culturas local e global
(ANJOS, 2005), conferindo identidade
ao sujeito rapper em Maringa (PR),
a partir da andlise interpretativa de
“Resquicios Poéticos Renovaveis” (2016)
e “Obrigado” (2018), de Ivan Marinheiro.
Atenta-se as linguagens verbal, musical
e imagética dos videoclipes, dialogando
com as areas da multimodalidade
(JENKINS, 2008; KRESS; VAN LEEUWEN,
2006), movimento Hip-Hop (GESSA,
2010; SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005)
e estudos de identidade (BAUMAN,
2005; HALL, 2006). Constata-se que as
vestimentas e performances do rapper,
as referéncias musicais apresentadas e
os efeitos sonoros localizam a producao
na cultura global do rap, enquanto os
cenarios de gravacdao dos videoclipes,
as escolhas relacionadas a oralidade e
as tematicas abordadas pelos poemas
representam a cultura local de Maringa.

Palavras-chave: Rap. Culturas local-
global. Multimodalidade. Identidade.
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Abstract: This study discusses the way in which the multimodal nature of rap creates
representations of local and global cultures (ANJOS, 2005), providing the rapper
subject from Maringa with identity. This is carried out through the interpretative
analysis of “Renewable Poetic Remnants” (Resquicios Poéticos Renovaveis, 2016)
and “Thank You” (Obrigado, 2018), by Ivan Marinheiro. Focus is placed onto verbal,
musical and visual languages of the video clips in consonance with the areas related to
multimodality (JENKINS, 2008 1 KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), the hip~hop movement
(GESSA, 2010 1 SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005) and identity studies (BAUMAN, 2005 1
HALL, 2006). It is determined that the rapper’s apparel and performance, the musical
references presented and sound effects locate his production in the rap global culture,
while the background of the music video recording, the choices related to oral aspects
and the themes addressed by the poems represent the local culture of Maringa.

Keywords: Rap. Local-global cultures. Multimodalities. Identity.

Introducao

Este artigo discute como as relacdes entre oS recursos
semidticos expressos em diferentes linguagens constroem significados
no rap. Ao considerar as expressdes artisticas como géneros importantes
para a formacao da identidade cultural das comunidades, investiga-se
a natureza multimodal do rap que constrodi representacdes das culturas
local e global, conferindo identidade ao sujeito rapper em Maringa (PR),
a partir da leitura de Resquicios Poéticos Renovaveis (2016) e Obrigado
(2018), do artista Ivan Marinheiro.

Apesar de ser elemento fundamental na vida das pessoas, a
linguagem verbal ndao ocupa mais o lugar de supremacia de outrora,
sobretudo na sociedade contemporanea digital que atribui significados
ndo apenas ao que lé ou ouve, mas também ao que assiste, interage, sente
e produz a partir das multiplas ferramentas tecnoldgicas utilizadas. No
rap, por exemplo, estdao presentes a linguagem verbal, tanto escrita,
devido a composicdo do poema a ser musicado, quanto oral, pela
apresentacao; a linguagem musical, composta pelos sons, ritmos,
pausas, batidas; a linguagem visual, a partir das roupas/acessérios do/
da rapper, dos atos performaticos e do espaco fisico onde a apresentacao
ocorre, incluindo demais elementos como a focalizacdo da camera e a
sua narrativa semiotica.

Como a multimodalidade é a combinacdo de diferentes meios
na composicao de um produto, o rap também pode ser pensado como
multimodal, sendo composto por mais de um modo de representacao e
construcao de significados. Se antes o rap era consumido por meio das
radios, dos CDs e dos shows, hoje ele também esta na TV e na Internet.
Em meio a convergéncia, na qual “novas tecnologias midiaticas
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permitiram que o mesmo conteldo fluisse por varios canais diferentes
e assumisse formas distintas no ponto de recepcao” (JENKINS, 2008,
p. 38), 0 modo como o publico se relaciona com o rap e com os artistas
também mudou.

Atualmente, um rap lancado com videoclipe destaca-se mais
do que os lancados apenas via midia sonora. O publico consumidor
interage aos lancamentos com comentarios nas plataformas e redes
de distribui¢cao, acompanha e se relaciona com os artistas pelas redes
sociais, critica producoes, faz postagens/registros em shows, ou seja,
o publico assume o controle das midias na cultura da convergéncia,
construida pelas interacdes do humano com os recursos midiaticos.
Conforme exp0e Jenkins (2008, p. 30-1):

Convergénciaéumapalavraqueconseguedefinirtransformacdes
tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais, dependendo
de quem esta falando e do que imaginam estar falando. [...]

A convergéncia ocorre dentro dos cérebros de consumidores
individuais e em suas interacdes sociais com outros.

Para entender a producao de significados das expressoes
artisticas nesse contexto, ¢ necessario considerar a cultura onde tais
expressoes sdao produzidas e interpretadas, ja que os significados nao
pertencem a um modo semidtico especifico (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006). Logo, uma leitura multimodal do rap precisa considerar aspectos
das culturas local e global que envolvem a producao e o consumo desse
género, principalmente, ao buscar como se processa a construcao
identitaria de uma classe artistica especifica.

Anjos (2005, p. 14) avalia que, no ambito da globalizacdo, as
culturas local e global mantém relacdes constantes, formando “uma
extensa rede comunicativa destinada a ‘negociacao da diversidade’,
da qual fazem parte a midia, a academia, os museus e diversas
outras instituicoes”. A ideia de cultura local parte das formas como
uma comunidade atua no contexto de interconexao com o0 outro,
assim como a cultura global esta implicada na definicdo de culturas
locais. A articulacao entre o local e o global, que forma uma rede de
trocas com o diferente, gera a multiculturalidade que caracteriza as
sociedades contemporaneas (ANJOS, 2005). Nessa conjuntura, busca-
se reconhecer como ambas as culturas estdao representadas nos raps
analisados e como elas colaboram para a construcdo identitaria do
rapper Ivan Marinheiro.
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As linguagens do rap

A linguagem verbal do rap é trabalhada nos ambitos da
escrita e da oralidade, ja que a sua composicdo comporta a escrita
e 0 canto, para adequacles ao ritmo e a métrica. As composicdes
correspondem a poemas orais, pois, independentemente da visao do
mundo intelectualizado sobre o rap e a sua manifestacdao oral/popular:
“é possivel identificar varios elementos correlatos ao ‘fazer poético’
nesse género, COmo o verso, a rima, o ritmo, as figuras de linguagem e
de efeito sonoro” (RIGHI, 2011, p. 31).

Ressalta-se que o género poético ndo se limita a configuracao
do texto impresso, pois esta presente no cotidiano das cidades, na
literatura oral das batalhas de texto, na musicalidade do interior e das
grandes metropoles. Depois de escrito, o poema é musicalizado e a
linguagem verbal é expressa por meio da sonoridade e da articulacdo
vocal de quem a interpreta, por isso a importancia da voz na construcao
identitaria de quem ¢é artista. Para Soares (2013, p. 165), é a voz que
traduz um corpo, uma pessoa e uma biografia, identificando idade,
género, sotaque e algum acento, assim: “em muitos casos, a estetizacdo
vocal apela para a compreensado do fato de que estamos diante de uma
construc¢ao de um personagem”.

A entoacdo linguistica é outro elemento fundamental nesta
producado de sentidos, pois expressa sentimentos e emocoes. Os aspectos
de fala e o vocabuldrio sdo significativos no processo de construcdo
das identidades de quem produz e consome esse género, pois, além
de localizar a cultura desses sujeitos, a cultura urbana também é
identificada por intermédio de géneros musicais, formas de canto,
sotaques, apropriacoes da cancao e da musicalidade da fala no ambiente
social (SOARES, 2013).

Com relacdo a musicalidade, o rap é composto por
instrumentais, com “repeticio de uma mesma sequéncia musical do
inicio ao fim da cancdo” (GESSA, 2010, p. 484). Essa sequéncia musical,
que corresponde a um fragmento sonoro, é denominada sample. A partir
de sua repeticdo, é que o beat se origina, ou seja, a batida da musica que
é criada.

Os métodos de producdo musical envolvem técnicas
manuais e eletronicas de edicdo de sons, dentre elas: o scratch, que é
uma técnica executada pelo DJ, para produzir uma escansao ritmica
ou efeito sonoro; a mixagem, que é a mistura de informacdes de
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diferentes fontes sonoras, permitindo uma continuidade entre os
fragmentos; e a sampleagem, que, realizada por sampleadores,
busca extrair algumas sequéncias ou linhas de musicas existentes
(GESSA, 2010). Outros procedimentos da producao musical sdao a
colagem e a masterizacdo. A primeira corresponde a acao do DJ de
inserir um fragmento de outra musica através do vinil, respeitando
a batida por minuto do beat ja pronto; ja a masterizacao é o passo
final de pdés-producdo do audio que nivela e harmoniza a musica
como um todo.

Alinguagem visual é analisada a partir dos elementos presentes
nos videoclipes dos raps. De acordo com Soares (2013, p. 145):

[...] os videoclipes performatizam as cangoes que 0s originam,
propondo uma forma de “fazer ver” a cancao a partir de
codigos inscritos nas proprias can¢des populares massivas,
mas também diante da problematica dos géneros musicais e
das estratégias de enderecamento dos produtos.

-

E notério que o videoclipe produz sentidos sobre a cancdo
conforme a cultura e o contexto em que ela esta inserida, sendo um
importante meio de materializacdao das producOes e uma ferramenta de
visibilidade do/a artista. Nesse sentido, ao considerar cores, iluminacao,
movimento e velocidade de camera, angulacdo, layout da tela, montagem
e edicdo do video como elementos importantes para uma analise da
imagem, busca-se, na proxima secdao, compreender as teias de sentido
construidas pelas linguagens verbal, musical e imagética nos raps de
Ivan Marinheiro.

Uma leitura multimodal de Resquicios Poéticos Renovaveis e Obrigado

Maringa é a terceira maior cidade do estado do Parand. Ela
apresenta manifestacdes ligadas ao movimento Hip-Hop ha mais de
vinte anos. No entanto, o cendario do rap no Brasil tem como polo da
industria fonografica o eixo Rio-S3o Paulo. Mesmo que inumeros outros
locais do pais apresentem intensa producdo do género, o respaldo
financeiro e o suporte de gravadoras, selos e mao de obra concentram-se
nesse eixo, logo, o rap produzido em Maringa localiza-se a margem da
industria fonografica. Por isso as estratégias de circulacao dos trabalhos
correspondem ao armazenamento dos videoclipes em plataformas on-
line e ao compartilhamento massivo por meio das redes sociais de
artistas e fas.

149

12£9-1£7 NSSI



150

O local-global no rap maringaense

Ivan Marinheiro atua na cena do rap, em Maringda, desde
2005, quando formou o grupo Inteligéncia Verbal. Em 2010, o grupo
participou do evento Rap Popular Brasileiro (RPB), realizado pela
Central Unica das Favelas (CUFA), no qual venceu as etapas municipal
e estadual, ficando com a quinta colocacao, na etapa nacional, para a
categoria de melhor musica. A partir de entdo, Marinheiro iniciou um
projeto de trabalho solo.

Resquicios Poéticos Renovaveis foi lancado em 2016 no canal
de Ivan Marinheiro!, no YouTube. Foi composto e gravado pelo rapper,
produzido musicalmente por Ioda Beats (RS), mixado e masterizado
pelo DJ Samu, no estudio Ichiban Records (Londrina/PR). Com relacdo
ao videoclipe, os trabalhos de captacao de imagens, fotografia, edi¢dao
e direcdo foram realizados por Guilherme Massago. Com menos de trés
minutos de duracdo, o videoclipe é simples em termos de recursos.
A filmagem ocorre em um ambiente fechado, a maioria das cenas é
apresentada em preto e branco e filmada com a camera parada.

O clipe comeca com a focalizacao em um toca-discos. Quando
a agulha encosta no disco, inicia-se o sample de um teclado com efeitos
SOnoros que promovem uma sensacao de tensao e suspense, ampliada
na cena seguinte, a qual mostra o rapper com uma expressao facial
séria, vestindo terno e gravata. O fundo é preto com baixa iluminacdo e
angulo na face e no corpo do rapper, o que constroi a tensdo no plano
visual. Nesse momento, as linguagens musical e visual rompem com as
expectativas para um videoclipe de rap, no qual se espera um cantor com
roupas largas, movimentando-se em um ambiente urbano. E necessario
ponderar que as escolhas para a composicao do clipe correspondem a
imagem que se deseja transmitir sobre a personalidade do artista, tido
como inovador quando lancou este rap.

Um elemento que se destaca é a cena inicial em que o
rapper empurra dois botoes da mesa de discotecagem. Isso localiza
globalmente o videoclipe como um produto vinculado a cena do rap
que se caracteriza pelo trabalho conjunto entre rapper, D] e produtor
(responsavel pela edicdo em estudio das cangbes). Outro momento
impactante no videoclipe é quando o rapper descarrega uma grande
arma. A cena dura apenas dois segundos e chama a atengdo por nao
mostrar seu rosto, focalizando a arma em suas maos.

1 IVAN MARINHEIRO. Canal. Youtube, 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCU8GtFFBjW50ec-0j_U4qvw. Acesso em: 15 ago. 2022.
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Figura 1 - Rapper segurando arma

Fonte: Marinheiro (2016).

Depois desta cena, inicia-se o canto do rapper. A acao de
descarregar a arma fisica para a entrada do canto representa uma
metafora visual para a importancia da linguagem verbal, compreendida
como a verdadeira arma desse sujeito no imaginario ja construido
pela comunidade do rap, o que localiza o videoclipe na cultura global.
As palavras e as suas mensagens sao como tiros disparados contra a
discriminacdo em relacao ao género proveniente da periferia e contra
as tentativas de seu silenciamento. Desse modo, configuram-se como
instrumentos de luta no ambito social.

Ao criarem as suas letras poéticas, rappers assumem o papel de
transmitir “caréncias, denuncias, necessidades, revoltas e informacoes”
(SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005, p. 21), cujo proposito, para as autoras,
é o de tornar acessivel determinado discurso, informando e ampliando
a consciéncia da sociedade sobre as suas necessidades. Assim, a cultura
do rap é uma “comunidade de destino”, na qual as pessoas se unem
em funcdo de “ideias ou por uma variedade de principios” (BAUMAN,
2005, p. 17). Para o tedrico, a necessidade de pensar sobre a identidade
surge apenas quando, em contato com comunidades de destino, pois:
‘“existe mais de uma ideia para evocar e manter unida a ‘comunidade
fundida por ideias’ a que se é exposto em nosso mundo de diversidades
e policultural” (BAUMAN, 2005, p. 17).

O sample do teclado com os efeitos sonoros se encerra na cena
do descarregamento da arma, dando lugar a base musical de subdivisdo
quaternaria (4/4), que acompanha o canto. O rap Resquicios Poéticos
Renovaveis comeca pela estrofe-refrdo, elemento pouco utilizado no
género, mas que tem se revelado comum em algumas producées na
regido de Maringa. A estrofe-refrdo é composta de quatro versos com a
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mesma rima externa e, diferentemente da maioria das musicas, ocorre
apenas com uma repeticdo no inicio deste rap. O refrao é apresentado em
uma tonalidade de voz média - em relacao a oralidade de Marinheiro -
com uma pausa marcada no primeiro verso. Os demais versos também
apresentam o mesmo intervalo interno, entretanto, sao menos marcados
no canto: “1. A vida é o que vocé faz dela/ 2. Dé o primeiro passo e ndo
fique naquela/ 3. Por mais que seja humilde e singela/ 4. E o seu maior
presente, entdao a considere bela” (MARINHEIRO, 2016)2,

A esta configuracao do canto, somam-se as acentuacoes
vocalicas nas rimas finais, as quais propiciam um conteido verbal claro
e preciso a quem ouve. Tal precisdao também se expressa na linguagem
imagética, que trabalha com uma montagem de cenas pontuais, em que
o rapper canta em diferentes focaliza¢Oes, mas geralmente no centro da
imagem.

Figura 2 - Rapper cantando em diferentes focalizacoes.

Fonte: Marinheiro (2016).

O restante do videoclipe apresenta cenas, majoritariamente,
configuradas como na Figura 2, e trocas recorrentes entre si, o que
promove um intenso movimento ao clipe. A ultima representacdo da
Figura 2, por exemplo, foi retirada quando o rapper canta movimentando
intensamente os bracos, uma caracteristica do género - em termos de
apresentacao por parte dos/das rappers e de danca, dos/as ouvintes —
que proporciona o seu reconhecimento global. Esse tipo de movimento
representa uma marca identitaria da cultura Hip-Hop.

Apo6s o refrdao, ha uma colagem do trecho “Pobreza nao
é derrota”, que integra a musica E o Teste, do rapper Criolo.
Concomitantemente ao tempo de fala, as palavras do trecho aparecem
escritas em caixa alta, na cor branca e ao centro de imagens pretas, uma
por vez, gerando uma sensagao de impacto que potencializa o discurso
verbal. A partir disso, o canto assume uma velocidade mais rapida do
que a utilizada no refrao. Isso acontece porque a extensao dos versos
aumenta e é necessario canta-los no tempo quaternario da musica.

> Os versos foram numerados para facilitar as indicacdes ao longo da analise.
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5. Tudo que se faz na escuriddo também reflete, porém é sombrio
6. Se o seu caminho é feito de egoismo, o seu espirito € frio

7. O que é certo nessa vida de incertezas é acdo e reagao

8. Pague com amor, receba édio e ndo aceite devolugdo

9. Amor fraterno, amor eterno, amor platonico

10. Ame ao proximo como a si mesmo e se sinta ironico

11. E tragico e comico, o mundo doente cronico

12. Novamente resquicios de um Territério Babilonico
(MARINHEIRO, 2016).

O modo como o rapper direciona seu olhar para a camera,
conforme ilustrado na Figura 2, somado ao discurso verbal de
aconselhamento a uma segunda pessoa — construido com 0s possessivos
do verso 6 e os imperativos dos versos 8 e 10 - promovem uma espécie
de interacdo do videoclipe com o publico espectador, de modo que
0 rap tenta conduzi-lo a refletir sobre as suas acdes e respectivas
consequéncias (verso 7). A questao da escuriddo, tratada pelo ambito
metaférico como algo “as escondidas”, é abordada pela linguagem
verbal e fortalecida pela visual diante das cenas escuras, em que o
preto predomina. Essa estética promove uma tensao que caracteriza
o contexto de aconselhamento ao interlocutor para que aja com amor,
conforme intertextualidade com um dos dez mandamentos (verso 10),
mas sem ingenuidade diante de um mundo doente (verso 11).

O tom discursivo do poema torna-se mais direto e forte -
assim como a voz do rapper - nos proximos versos, quando se atribui
ao publico a responsabilidade sobre a vida e as suas decisoes.

13. Vocé é responsavel pelo seu sucesso, responsavel pelo seu
fracasso

14. Vai trabalhar para atingir progresso ou chorar pela falta de
espaco?

15. Se lhe restasse somente o0 amanha qual seria sua Ultima oracdo?
16. Tu teria humildade pra pedir o ultimo perdao?

17. Obrigado Senhor, seria o seu ultimo bordao?

18. Ou pediria mais um pouco de vida, pois ndo tem gratiddo?
(MARINHEIRO, 2016).

As rimas internas e externas dos versos 13 e 14 promovem
uma acentuacdo vocalica, bem como curtas pausas na oralidade, em
uma espécie de listagem de informacdes que o eu-lirico utiliza como
argumentos para ‘“cobrar” o interlocutor. O olhar tenso do rapper e
os gestos dos bracos, ora balancando e apontando para a camera, ora
na posicdo classica de questionamento com os antebracos abertos e
as maos viradas para cima, também colaboram para esse contexto de
cobranca e critica.
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A religiosidade é elemento presente nas duas obras de Ivan
Marinheiro analisadas neste trabalho. Tal tema esta ligado a cultura
local de Maringa, que tem uma Catedral como o seu monumento
simbolo. A religido também é um tema abordado pelo rap produzido
no Brasil, visto que ela representa uma forma de conforto para as
comunidades periféricas que consomem tal género. Grupos famosos
abordam a religiosidade em suas composigoes. O disco Sobrevivendo no
Inferno (1997) dos Racionais MC’s, por exemplo, reproduz a imagem
de uma cruz e uma citacdo biblica (Salmo 23, capitulo 3) em sua capa.
A abordagem de tal assunto caracteriza o rap Resquicios Poéticos
Renovaveis como um produto da cultura nacional com identidade
marcada por influéncias religiosas.

Na sequéncia, o eu-lirico fala sobre si associando-se a pessoa
de Ivan Marinheiro que cresceu na Zona Norte de Maringa, conhecida
pelo cognome de “Cidade Canc¢ao” devido a cultura musical.

19. Eu sou da Cidade Cancdo onde a inspiracdo é pura

20. Zona Norte na contencdo onde a sobrevivéncia é dura
21. Pisando em varios terrenos propagando a cultura

22. Farmacolégico sonoro proporciona a sua cura
(MARINHEIRO, 2016).

A Zona Norte de Maringa é caracterizada por bairros bastante
populosos. Nela, foram criados conjuntos habitacionais como politica
publica de desfavelizacdo da cidade e de “conservacdo do processo
de segregacao residencial das baixas rendas para fora dos espacos
destinados as elites” (RODRIGUES, 2004, p. 76), localizados no centro
de Maringa. Alguns bairros da Zona Norte como o Jardim Alvorada, o
Conjunto Residencial Guaiapd, o Conjunto Habitacional Requido I e o
Residencial Tuiuti, onde o rapper cresceu, apresentam pontos de trafico
de drogas e altos indices de violéncia.

Outro elemento que liga o rapper a cultura local é o seu sotaque
que apresenta ocorréncias de “R” retroflexo, elemento caracteristico da
fala na regido de Maringa. Essa identificacdo linguistica é uma escolha
do rapper, visto que artistas realizam intensos trabalhos para a perda de
sotaques que possam identifica-los/las como interioranos/as. Assim,
mesmo que no plano da imagem e da musica o rapper esteja ligado
a cultura global, ele se posiciona linguisticamente por meio de sua
oralidade, mostrando que esta em Maringa.

Na sequéncia, elementos do campo semantico da religiosidade
sdo utilizados para descrever a musica e o uso das palavras como uma
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ferramenta de conforto para os problemas (versos 25, 26 e 31). Outra
caracteristica interessante deste rap é a abordagem de diferentes
religides, ora com referéncias a Catdlica, com os termos “Deus” e
“inferno”, ora a Rastafari, com os termos “territério babilonico” e
“Jah”. Assim, a can¢do expressa o sincretismo religioso que caracteriza
0 Brasil.

Tal tematica também é trabalhada pela linguagem imagética,
pois o rapper aparece dan¢ando com a mao sobre o coracdo, depois
de maos juntas ao peito em sinal de oracao. No canto dos versos 29 e
30, hd uma acentuacao vocalica nas negativas, o que promove impacto
na oralidade e, aliada ao olhar de Marinheiro, reforca a mensagem de
conselho passada pelo rap.

25. Para cada porta que se fecha uma oracao

26. Uma rima, um sentimento sobre o que aconteceu

27. Para cada oragao uma resposta, uma luz

28. E a sensacdo de que Jah nunca desampara um filho seu
29. Deus castiga? Ndo! E que pilantra se fode sozinho

30. Se eu quero briga? Ndo! Mas ndo atravessa meu caminho
31. Minha oracdo é cantar e meu santo é forte

32. Minha alma sai a festejar, pois vai na fé ndo na sorte

33. A morte chegara pra todos, pois ninguém é eterno

34. E pra chegar em Um Bom Lugar eu fiquei Sobrevivendo no Inferno
35. Eu vi a Face da Morte em uma vida insana

36. E a sensacdo foi Ao Cubo quando atingi o Nirvana

37. Com Consciéncia Humana o tempo (Wu Tang) passou
38. E muita Tarja Preta a gente escutou

39. Cheguei ao Quinto Andar sem pegar elevador

£40. Rap Nacional E o Terror que Chegou!

(MARINHEIRO, 2016).

A partir do 32° verso, o poema é construido em duplo sentido
com uma série de referéncias musicais, a maioria acompanhada de
colagens. No verso 32, ha o trecho “vai na fé ndo na sorte”, de Rap é
Compromisso, e, no verso 34, “Um bom lugar”, da musica homdnima,
ambas de Sabotage; ainda no verso 34, ha uma referéncia ao disco
Sobrevivendo no Inferno e, em 35, uma colagem de Face da Morte,
ambos dos Racionais MC’s. O verso 36 referencia o grupo de rap gospel
Ao Cubo e uma colagem de Come as You Are, faixa simbolo do grupo
de rock Nirvana. Em 37, ha uma referéncia ao grupo de rap Consciéncia
Humana e uma colagem de Wu Tang, uma espécie de grito de guerra
que aparece nas musicas de integrantes desse coletivo. O verso 38 faz
referéncia ao disco Tarja Preta, do rapper Gog, enquanto o verso 39, ao
grupo Quinto Andar. O ultimo verso é um trecho muito famoso de E o
Terror, também de Gog, marca de uma época do rap brasileiro.
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Conhecer as referéncias utilizadas em Resquicios Poéticos
Renovaveis é um diferencial para a leitura desse rap que, a um primeiro
olhar, pode parecer simples, mas é repleto de intertextualidades
contextualizadas. O uso de nomes de outras cancoes, albuns e artistas
demonstraacomplexidade do género. Portanto, as citagdes ou “resquicios
poéticos” se renovam quando utilizados para a construcdao de um novo
rap. As referéncias escolhidas por Marinheiro podem representar suas
influéncias e desejo de valorizacdo de artistas que abriram caminhos
para a popularizacao do rap.

Apéds o término do canto, ocorre a uUltima cena do clipe, em
que o rapper da um soco em um vidro, conforme Figura 3. Tal acao pode
representar a ideia de forca do rap nacional, no qual Ivan Marinheiro
esta inserido, visto que as escolhas do clipe estdo vinculadas a imagem
que se quer projetar sobre ele. Ademais, o resultado da acao pode estar
ligado ao titulo da cancdo, ja que, depois de quebrado, o vidro se separa
em fragmentos que podem ser renovados se forem reciclados.

Figura 3 - Ultima cena

Fonte: Marinheiro (2016).

O rap Obrigado foi lan¢ado em 2018, pelo canal Lado Sujo
da Frequeéncia (LSF)3, na plataforma YouTube. O LSF é um coletivo
multicultural, formado em 2011, que atua na produc¢ao audiovisual de
clipes de rap e na producao de eventos. O rap foi composto e gravado
por Marinheiro, produzido pelo DJ Samu, com efeitos de mixagem,
masterizacao, scratchs e colagens do estudio Ichiban Records
(Londrina/PR). O videoclipe foi filmado e editado por Guilherme
Massago.

3 LADO SUJO DA FREQUENCIA. Canal. Youtube, 2022 Disponivel em: https://www.youtube.com/
user/LadoSujodaFrequencia. Acesso em: 15 ago. 2022.
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Uma senhora com um terco na mao, acendendo uma vela
e posicionando-se para uma oracdo € o contexto inicial do clipe. A
vela aparece em primeiro plano com a mulher - que é avd de Ivan
Marinheiro - ao fundo. Depois, a cena é captada pela lateral de ambas
em um ambiente escuro, iluminado apenas pela luz da vela, gerando
foco no objeto. Nesse momento, ndo ha trilha sonora, apenas a voz
rouca e calma da senhora que pede pelo livramento de Ivan. Tal escolha
de composicdo visual da cena estd atrelada a sua linguagem verbal,
pois a vela é o simbolo do contato com o divino para o catolicismo e da
iluminacao/protecao da vida, conforme o pedido da senhora.

Figura 4 - Cena inicial

Fonte: Marinheiro (2018).

A cena, representada na Figura 4, transmite emocao e cativa
quem assiste pelo contexto inesperado. Ela se encerra com a senhora
apagando a vela, depois comeca a base musical que acompanha todo o
rap. A entrada da segunda cena é diante da imagem de Nossa Senhora
da Gloria (que nomeia a Catedral de Maringd) com um travelling,
focalizando a igreja e o rapper sentado a sua porta.

A Catedral de Maringa localiza-se no centro da cidade, em
uma area muito valorizada imobiliariamente. Em 1958, a construcdo foi
proposta pelo primeiro bispo de Maringa, Dom Jaime Luiz Coelho, que
idealizou o projeto arquitetonico da obra, inaugurada em 1980, num
grande cerimonial. O monumento foi desenhado pelo arquiteto José
Augusto Bellucci em uma forma conica, com 50 metros de diametro
e 124 metros de altura contando com a cruz. Segundo Silva (2011), o
projeto hegemonico foi aprovado e apoiado por uma elite empresarial

4 Movimento em que a camera se desloca no espaco. Neste videoclipe, ha cenas aéreas captadas
por meio de um drone.
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e politica. O prédio de grandes proporcdes ocupa uma posicao central
entre os poderes executivo, judicidrio e legislativo (localizados em
prédios de seu entorno), representando a presenca institucional catdlica
entre os poderes da cidade (SILVA, 2011).

A segunda cena do videoclipe apresenta a sobreposi¢dao de uma
imagem do rapper, mostrando o dedo do meio que é inserida pelo lado
direito datela até atingir o plano central da imagem, ilustrada pela Figura
5. Nota-se aqui um alongamento horizontal (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006), correspondente ao posicionamento a esquerda da imagem de um
conteudo “dado”, ou seja, algo conhecido pelo interlocutor que guia a
sua leitura, enquanto, a direita da imagem, ha um conteido “novo”,
uma informacao diferente que deve ser conhecida, com a entrada do
rapper.

Figura 5 - Sobreposicao de imagens

Fonte: Marinheiro (2018).

A imagem de Nossa Senhora da Gloria representa o ja
conhecido pelo publico de Maringa, enquanto o gesto de mostrar
o dedo do meio - que representa um insulto — é algo novo quando
realizado frente a um local religioso que despreza tal comportamento.
Essa conjuntura de informacoes “dadas” e “novas” rompe o caminho
interpretativo criado pela primeira cena. As cenas iniciais do videoclipe
se opoem ao representar a religiosidade. A primeira delas mostra
uma situagao cotidiana de um momento de oracao de uma senhora
que acende uma vela, reza o terco e faz os seus pedidos. Ela apresenta
a fé religiosa pelo aspecto da simplicidade, seu proprio artificio de
composicao, apenas com a vela e o terco no escuro, colabora para tal
interpretacao.
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Ja na segunda cena, o plano visual difere-se quando revela a
arquitetura da Catedral com suas luzes, cores e objetos ornamentados,
como as curvas da estatua de Nossa Senhora da Gldria e os vitrais
artisticos, produzidos por Lonrez Helmar>. A entrada do rapper
mostrando o dedo do meio pode significar uma dessacralizacao da
igreja. Nesse contexto, o ato seria compreendido como uma critica a
figura da Igreja Catdlica, entidade ligada ao plano da riqueza material,
representada pelo prédio da Catedral e pela estatua da santa. Destaca-
se, entdo, um processo de valorizacdo da fé em um contexto simples
em detrimento do ornamentado, ja que os discursos de ambos os raps
analisados neste artigo versam sobre a importancia da fé na trajetoria
do rapper.

Ressalta-se quealinguagem verbal de Obrigado nao versa sobre
Maringda, mas as imagens do videoclipe o localizam na cidade, quando
focalizam a Catedral e (re)significam o discurso que é interpretado de
uma forma particular por quem conhece a cidade e a sua cultura. Assim,
percebe-se que ndo ha uma supremacia da linguagem (CHARTIER,
2002) no rap, ja que o papel da imagem nao ¢ ilustrar o discurso verbal,
mas construir significados de modo cooperativo a ele e a linguagem
musical.

Na sequéncia, o videoclipe apresenta edi¢cdes de cenas do
rapper ora mostrando o dedo do meio, ora andando pela calcada em
volta da Catedral e dentro de um carro em movimento. A linguagem
musical apresenta efeitos de scratch e colagens do rap E.M.I.C.I.D.A
com os trechos “Vou fazendo um som” e “No sapatin” no plano de
fundo. Marinheiro comeca a cantar apenas um minuto e quatorze
segundos apds o inicio do videoclipe, o que demonstra o espaco
dedicado exclusivamente as linguagens imagética e sonora, bem como
a importancia das informacdes transmitidas para a composicao do rap.

O contetdo verbal de Obrigado pode ser dividido em duas
estrofes intercaladas pelo refrdo. Na primeira delas, o eu-lirico
contextualiza a sua trajetdria no cenario do rap, justificando o titulo da
cancado frente as conquistas alcancadas:

1. Primeiramente obrigado! Sem muito a pedir

2. Somente agradecer e fortalecer o que recebi

3. O que me fez sorrir, voltar apds partir

/4. Manter a caminhada em algo que eu vivi

5. Profissdo MC, determinacdo e persisténcia

6. Cada passo é uma escolha, cada caminho uma consequéncia

5 Vitralista de importantes templos religiosos do Brasil.
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7. A rua ensina uma licao a cada caminhar

8. Encarando seu destino sem poder premeditar

9. Somente desejar as boas vibracoes

10. Agradecer ao universo em forma de oragoes [...]
11. Lutando por ideais, sempre correndo atras

12. Escrevendo a histéria de um bom rapaz

13. Nobre, pertencente a classe pobre

14. Patrocina o seu ouro e ndo recebe nem o cobre
(MARINHEIRO, 2018).

A partir da segunda cena do videoclipe e do canto do rapper,
com a ambientacdo no cendrio urbano e a sua tematizacao pelo verbal
(versos 7 e 8), retomam-se os elementos caracteristicos do género,
diferentemente do que ocorre no primeiro videoclipe analisado. A
vestimenta usual do rapper e a filmagem na rua localizam esse trabalho
na cultura global do que se espera de um rap. Ademais, o conteudo
verbal a partir do 12° verso também localiza a identidade de Marinheiro
no ambito global que expde um imaginario dos rappers como artistas
provenientes das periferias e financeiramente pobres. O canto dessa
primeira parte é acompanhado pela base melddica, sem efeitos, e as
cenas ocorrem em ambientes escuros com pouca iluminagao artificial
centrada no rapper.

O texto verbal apresentado na sequéncia é o refrao da musica:
“15. Rogai por nos, fortalecendo a voz/ 16. Sobrevivendo agora pra
poder viver o apds/ 17. A vida é o agora, o passado ensina e cobra/ 18.
O presente fortalece o futuro da sua obra” (MARINHEIRO, 2018). Ele
inicia-se com um pedido - a partir do imperativo “rogai” - para que
outras pessoas intercedam por um “nés”, o que dialoga com a cena inicial
do videoclipe. Além de fazer parte da cultura local, a figura da mulher
que cuida e intercede pelas pessoas conhecidas reforca a presenca da
religiosidade na vida do rapper, provavelmente pela influéncia familiar
e a valorizacao dela que ganha destaque em seu trabalho artistico.

De acordo com Vernallis (2004), a cancao possui um ‘“verso
gancho” que corresponde ao “trecho que mais evidentemente se projeta
como imagem ou que cristaliza um ponto de vista sobre a letra, que, na
maioria das vezes, esta relacionada ao titulo da cancao” (VERNALLIS,
2004, p. 145). O “verso gancho” também se caracteriza por ser repetido
ao longo da musica, por isso ele geralmente compde o refrdao. Em
Obrigado, o verso de abertura do refrao — “Rogai por nos, fortalecendo a
voz” — caracteriza-se como o “verso gancho” do rap, visto que sintetiza
amensagem da cancao, relaciona-se ao titulo dela e ocorre quatro vezes,
pois o refrao é cantado em dois momentos com uma repeticao em cada.
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A propria estrutura desse verso, com curta extensdo (10 silabas poéticas)
e rima interna “nds/ voz”, promove uma sensacao de completude da
mensagem que favorece a sua internalizacdao. Desse modo, além de
sintetizar o plano verbal de Obrigado, o seu “verso gancho” também
guia as escolhas estéticas do video, como os ambientes de filmagem e
as cenas religiosas.

Depois, 0 poema apresenta uma série de elementos comuns
na sociedade contemporanea amplamente conectada:

19. Era de aplicativos, métodos conectivos

20. Trazem contraceptivos, te dopam de sedativos

21. Centros corporativos, instituicGes bancarias

22. Manipuladores receitam doses diarias

23. De farmacos, conservantes, crediarios abundantes
(MARINHEIRO, 2018).

H4 também uma critica as posi¢cdes sociais ligadas ao ambito
religioso diante da nova listagem de atitudes negativas que lhes sao
atribuidas (versos 25 a 28). Diante da tematizacao de questdes como
a honestidade e a integridade, é possivel lembrar dos inimeros casos
brasileiros em que religiosos arrecadam grandes quantidades de dinheiro
e bens - com as doacGes de fiéis — e vivem no luxo ou fogem, enquanto
outros passam necessidades. A critica central do trecho é construida em
funcdo das aces dos chamados “homens de Deus” que abusam da fé
alheia.

2/,.. Padres e pastores, missionarios, pregadores

25. Saudem seus horrores, minimizem suas dores

26. Morram de amores, matem por credores

27. Roubem legisladores, batam em professores

28. Valores e conceitos nao surtem efeito

29. Ser honesto e integro se tornou um defeito

30. Eu ja nasci suspeito de um crime perfeito

31. Fuijulgado e condenado a levar o rap no peito (MARINHEIRO,
2018).

Os termos “suspeito”, “crime perfeito”, “julgado” e
“condenado” constroem um campo semantico de marginalizacdo da
posicdo social do eu-lirico, pelo fato de os consumidores do género rap
serem associados a periferia, logo, a criminalidade. Ao mesmo tempo,
tais termos compdem uma metafora, ja que trabalhar com o rap é algo
expresso como positivo.

No plano imagético, o rapper aparece em algumas cenas
com uma pintura facial. Segundo entrevista cedida a Rosa em 2017,
Ivan Marinheiro afirmou que tal pintura alude a cruz de malta e aos
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cavaleiros das cruzadas — expedicOes cristas, entre os séculos XI e XIII,
para expulsar os muculmanos de Jerusalém. Portanto, a pintura facial
é outro recurso utilizado para criticar a violéncia promovida pela Igreja
Catdlica ao longo da histéria. Apds o término do canto, o clipe apresenta
uma montagem em alta velocidade com diversas cenas e posi¢oes da
cabeca em movimento, o que revela uma ideia de caos diante do contexto
social abordado pelo poema.

Figura 6 - Alusdo a cruz de malta e aos cavaleiros

162
Fonte: Marinheiro (2018).

Na sequéncia do video, ha uma trilha distanciavel (SOARES,
2013) entre a linguagem verbal e a imagética, isso porque ocorre um
intervalo no canto do rapper, quando ele esta em um plano médio®,
ocupando um grande espaco ao centro da imagem, apenas com a cor
cinza da cal¢ada ao fundo. Também se destaca o seu posicionamento de
maos juntas, em sinal de oracao, com a sonoridade do fundo musical do
rap, conforme Figura 7.

Figura 7 - Rapper diante da Catedral

Fonte: Marinheiro (2018).

¢ Enquadra personagens por inteiro quando estdo de pé, deixando pequenas margens acima e
abaixo.
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Ocorre ainda um travelling frontal, no qual a camera recua em
relacao ao elemento captado, aumentando o espaco filmado. A imagem
da Catedral aparece no plano superior, ao fundo da cena, contrastando
o colorido de suas luzes com o cinza do cenario urbano, além de sua
grandiosidade em relacdo ao tamanho do rapper, também na Figura 7.
Tais elementos da linguagem visual colaboram para a construc¢ao do
discurso de agradecimento do sujeito rapper por suas realizacdes em
um contexto de pequenez frente ao global.

Kress e Van Leeuwen (2006) discutem os usos e significados
transmitidos pela imagem a partir de sua organizagdao pelo eixo da
verticalidade. De acordo com os autores, a parte inferior da imagem é
mais informativa, por isso, os elementos que aparecem nela mostram o
que pode ser tomado como o “real”, ja a parte superior é mais apelativa
e ligada a emocdes, mostrando um “ideal”. Ao analisar a Figura 7
pelo eixo da verticalidade, é possivel depreender que a simbologia do
agradecimento, em forma de oracao, aparece na parte inferior da imagem
e pode ser interpretada como algo comum e real para uma pessoa no
cenariolocal, onde o rapper esta inserido. Por outro lado, a grandiosidade,
representada por uma instituicao religiosa imponente, localiza-se na
parte superior com o prédio da Catedral, sendo compreendida como
algo distante da realidade. Isso colabora para a critica em relacdo as
instancias religiosas e as atitudes tomadas por seus representantes,
abordadas em Obrigado.

Consideracoes finais

O rap é construido a partir da combinacdo de diferentes
linguagens. Cada uma delas expressa significados de um modo
tecnologico particular, devido as suas especificidades, mas sempre
conectada aos conteidos das demais linguagens, formando um produto
cultural complexo. Isso faz do rap um género extremamente plural
frente a sua construcdao que envolve o uso de diversas ferramentas
tecnologicas, desde a composicdo verbal, passando pela manipulacdo
digital dos sons na gravacao e edicdo das musicas, até as cameras,
os drones e programas de edi¢do de imagens para a montagem do
videoclipe.

Na cultura da convergéncia, em que o mercado midiatico
promove um fluxo continuo de contetdos nas mais diversas plataformas
de midia (principalmente on-line), o consumo de produtos provenientes
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da cultura global poderia ilustrar um contexto de enfraquecimento das
formas nacionais de identidade cultural (HALL, 2006). Entretanto,
nas canc¢oes de Ivan Marinheiro, percebe-se um forte discurso de
valorizacao do rap nacional com a tematizac¢ao de sucessos brasileiros
da cena, assim como da identidade local com os lugares onde o segundo
videoclipe foi filmado.

Considerando os dois raps analisados, as escolhas relacionadas
a oralidade do cantor e as tematicas abordadas pelos poemas também
configuram a importancia da identidade local, regional e comunitaria
(HALL, 2006). Desse modo, Maringa é um espaco relevante para os
sistemas de representacdo construidos pelos raps de Marinheiro, pois ele
se localiza na cidade ora por meio da linguagem verbal, em Resquicios
Poéticos Renovaveis, ora por meio da visual, em Obrigado, e da musical
em ambas. Essa é uma estratégia de enderecamento do artista (SOARES,
2013), visto que ele liga a sua biografia aos cendrios inscritos nos raps.

Toda esta conjuntura mostra Ivan Marinheiro como um
rapper em constante construcdo, ja que a identidade nao é algo pré-
estabelecido ou consolidado, mas (re)definido ao longo do tempo
conforme as experiéncias de cada pessoa. Por meio do contato com o
outro, ou seja, com artistas e producoes que o influenciam, o rapper cria
identificacdes quando ressignifica as suas referéncias e aborda temas
ligados a sua cidade e as comunidades das quais ele participa. Nos raps
analisados, Marinheiro se posiciona como sujeito agente/denunciador
dos problemas vividos pela sociedade, utilizando o produto cultural rap
como instrumento para encorajar o publico que lhe acompanha a buscar
uma melhora na qualidade de vida. Assim, em conjunto com o DJ, o
produtor e o videomaker, o rapper produz sentidos expressos pelas
diferentes linguagens do rap, construindo a sua identidade.
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