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Resumo: A nossa existéncia, como seres
sociais, é marcada pela linguagem como
ferramenta para a producao de sentido
que, ininterruptamente, se manifesta nas
relacoes sociais. Assim, pronunciamos o
mundo de diversas formas e modos que
ganham materialidade por meio de textos.
Nesse sentido, este trabalho apoia-se na
perspectiva sociossemidtica da linguagem
(KRESS, 2010) e busca discutir a nocao de
textura como recurso semioético (DJONOV;
VAN LEEUWEN, 2011) para a producao de
metaforas multimodais, considerando
as qualidades e potencialidades das
texturas tateis e visuais das sensacoOes
corporificadas do leitor (GAIARSA,
2021). Nossas reflexdes acenam para
analise de capas de revistas brasileiras
que versam sobre politica no periodo do
impeachment da presidente Dilma até as
elei¢oes presidenciais de 2018, buscando
compreender como elas se constituem,
quais qualidades e aspectos potenciais
de significacdo de texturas tateis e
visuais sao utilizadas para producao de
metaforas multimodais. Os resultados
apontam que, além de comunicar com o
seu publico - classe social privilegiada
brasileira -, as capas refletem o habito
desses grupos elitizados em estigmatizar
classes populares a partir da deformacao
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grotesca dos seus representantes politicos por meio de recursos de representacao de
textura.

Palavras-chave: Semidtica Social. Textura. Metaforas Multimodais. Capas de revistas
Corpo.

Abstract: Our existence, as social beings, is marked by language as a tool for the
production of meaning that, uninterruptedly, is manifested in social relationships.
Thus, we pronounce the world in different ways and ways that gain materiality
through texts. In this sense, this work is based on the socio-semiotic perspective
of language (KRESS, 2010) and seeks to discuss the notion of texture as a semiotic
resource (DJONOV; VAN LEEUWEN, 2011) for the production of multimodal metaphors,
considering the qualities and potentialities of tactile textures and visuals of the
reader’s embodied sensations (GAIARSA, 2021). Our reflections point to the analysis
of Brazilian magazine covers that deal with politics in the period of president Dilma’s
impeachment to the 2018 presidential elections, seeking to understand how they are
constituted, which qualities and potential aspects of meaning of tactile and visual
textures are used for the production of multimodal metaphors. Results show that in
addition to communicating with their audience - privileged Brazilian social class -
the covers reflect the habit of these elite groups to stigmatize popular classes from the
grotesque deformation of their political representatives through texture representation
resources.

Keywords: Social Semiotic. Texture. Multimodal Metaphor. Body. Magazine Covers.

Introducao

As reflexdes desenvolvidas neste trabalho estdao intimamente
relacionadas ao nosso interesse de investigacdo que reside em
compreender como a abordagem da multimodalidade tem sido
recebida no Brasil e, consequentemente, como as pesquisas vém sendo
desenvolvidas. Gualberto e Santos (2019) estudaram o estado da arte
da pesquisa brasileira sobre Multimodalidade de 2013 a 2017, buscando
respostas para questoes como: que tipo de publicacoes podemos
encontrar (artigos, dissertacdes, teses etc.)? Quais sdo os temas mais
comuns encontrados nesses estudos? Que tipo de material tem sido
analisado (video, imagens impressas, sites...)? Que referencial tem sido
utilizado nessas pesquisas? Um aspecto recorrente nesta pesquisa que
chamou atencao foi o fato de que a maioria das publicacoes analisadas
traziam a Gramatica do Design Visual (GDV) (KRESS; VAN LEEUWEN,
2021) como principal referéncia para a discussdo sobre multimodalidade.

As autoras afirmam que o termo gramatica ndo é um
conjunto de regras a serem seguidas. Em interacdes com o0s autores,
mais precisamente com Gunther Kress na Conferéncia Internacional
de Multimodalidade em 2018, ele afirma que “o significado do termo
gramatica leva muitos a entender GDV como um conjunto de principios
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rigidos, mas é preciso pensar que esses principios se articulam dentro
da cultura” (GUALBERTO; SANTOS, 2019, p. 28).

Nesse contexto, propomos introduzir outras perspectivas ou
desdobramentos da Semidtica Social a abordagem Multimodal. Por isso,
optamos por trabalhar a estética e a textura como recurso semiotico para
a producdo de metaforas, a partir da visao corporificada proposta por
Djonov e van Leeuwen (2011) e van Leeuwen (2022). Para exemplificar
nossas discussoes, selecionamos algumas capas de revistas - Veja e
IstoE - durante o periodo do impeachment da ex-presidente Dilma
Rousseff e as eleicdes presidenciais. Nossa escolha metodologica é
ainda justificada pelo amplo referencial tedrico construido na esteira
das pesquisas em multimodalidade no que se refere ao estudo do layout.
Para Kress (2010), o layout é um modo semidtico de representacao, de
cujo trabalho semidtico surgem textos os mais diversos tais como as
capas de revistas.

Selecionamos as capas de revistas porque, segundo Heberle
(2004), elas funcionam como uma das propagandas mais importantes
das publicacdes: seu titulo, os tons, as cores e as imagens servem para
posicionar os leitores a favor do conteudo. As capas de revistas sdo
produzidas com o objetivo de permitir que o leitor aprecie o conteudo,
além de atingir fins comerciais com seu publico-alvo, bem como leva-
lo a compactuar com ideologias politicas ou reproduzir condicdes
sociais. Para tanto, nossas reflexdes apontam para a analise da capa
de algumas revistas no contexto brasileiro, buscando compreender
sua constituicao, quais qualidades e potencialidades do sentido
das texturas tateis e visuais estdo configuradas para a producao de
sentido por meio de metaforas multimodais e até mesmo para suscitar
sensacdes corporificadas no préprio leitor. Por isso, consideramos os
estudos do corpo como categoria filoséfica de Gaiarsa (2021) e Borges
(2005), segundo a qual a mente corporificada atua na producao de
significado por analogias com o nosso sistema biomecanico e as
tensdes musculares.

Nossa principal conclusdo é que as capas de revistas buscam
aflorar nos leitores sensac¢des proximas ao que eles experimentariam
in loco caso tocassem em corpos em derretimento, deteriorando-se ou
rompendo-se. Ideologicamente, o objetivo dessas capas é promover
ruptura entre seus leitores e a classe politica brasileira, e o faz aflorando
sensacdes e emocdes que geram 6dio, repulsa e frustracao, prejudicando
0 processo democratico representativo.
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Além dessas consideracdes iniciais, nosso trabalho esta
organizado em trés partes principais: (i) breve discussao das premissas
da Semidtica Social (SS) que orientam a visdo de textura, texto, signo e
metafora, além da perspectiva do corpo como participe das producdes
de sentido; (ii) articulacdao dessas premissas com 0s eventos textuais
selecionados no corpus, mais precisamente as metaforas multimodais
nas capas de revistas brasileiras do periodo do impeachment da ex-
presidente Dilma Rousseff; por fim (iii) énfase em algumas possibilidades
da abordagem multimodal para a produc¢ado de sentido.

O mundo semiodtico multimodal e as capas de revistas

Segundo Freire (2005), viver é pronunciar o mundo. Tal
pronuncia do mundo ocorre em dialogo com todos os modos, a partir
do trabalho social e cultural. Assim, o mundo que pronunciamos revela
nossa existéncia; nosso lugar torna-se material e concreto, e isso é
0 que chamamos de texto. O principal argumento que sustenta nosso
estudo assume que a multimodalidade - a presenca de mais de um
modo semidtico — é um aspecto inerente a todos os textos.

Entendemos que a multimodalidade é uma caracteristica
inerente a comunicacdo; assim, consideramos a nocdo de texto como uma
unidade cujas partes sao tecidas, entrelacadas por diversos fios semidticos.
Sob a perspectiva da semiotica social multimodal, os signos sao sempre
motivados (e ndo arbitrarios) e sdo organizados como complexos de signos
- um complexo de elementos coerentes. Logo, eles sao produzidos em
ambientes especificos, destinados a um publico com finalidades especificas,
baseadas nos interesses de seu produtor, por meio de recursos semioticos
disponiveis e com a consciéncia da configuracdao do ambiente social.

Nessa esteira, 0s signos sao realizados por aspectos materiais
e nao materiais ou conceituais. Os aspectos nao materiais recebem
realizacao material de acordo com as possibilidades (affordances) de
cada modo. A nocgao de daffordances indica as limitacdes e possibilidades
oferecidas por cada modo para a producdo de sentido em eventos
comunicativos. Assim, a acdo interativa entre o agente social e os
modos que o cercam o levam a reconhecer a potencialidade e limitacoes
de um modo, possibilitando-o responder inquietacdes como: ‘“devo
expressar isso com o som ou musica? Devo dizer isso visualmente ou
verbalmente?”?. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001, p. 02, traducdo nossa).

' Original: “Should I express it with sound or music? Should I say this visually or verbally?”
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Nesse contexto, Kress e van Leeuwen (2021) propoem um novo
olhar para a paisagem semiotica ao proporem a Gramatica do Design
Visual (GDV), fornecendo um inventario analitico a partir das bases do
pensamento sistémico-funcional de Halliday (1985). Contudo, sinalizam
que essa gramatica ndo é fixa e estavel, como conjunto de principios
estanques. Elaforneceum conjuntoderecursosqueprecisamserarticulados
dentro da cultura, pois possibilita recursos semioticos distintos para o
complexo de signos que serao emoldurados. A figura abaixo ilustra esse
inventario analitico, calcado no principio metafuncional da linguagem:
significados representacionais, interpessoais e composicionais:

Figura 1 - Recursos da Gramatica do Design Visual

Fontes para Gramatica Visual

e ! \

representacional interacional composicional
N - Contato -
Narrativo Conceitual Valores
Oferta’ demanda informacionais
Acio: Classificacional
Transacional Explicito / Distancia social Central ou
MNiEo- transacional Implicito Intimudade/pessoal/ polarizado
socal Wertical ou
Mental Amnalitico Atitude horizontal
. . Subjetiva‘objetiva
Verbal Simbélico ) ! Moldura
Sugestivo Poder Altamente /
Localizacio Atributivo Alto/baixomivel dos fracamente
olhos conectado ou
desconectado
Realismo
Cor / contexto [ Saliénci
profundidade / detalhe / aliencia
nz Car
Tamanho
Orientacio de codigo Contraste
Sensorial / naturalistico/ Moldura
tecnolégico Primeiro plano

Fonte: Baseado e adaptado de Kress e van Leeuwen (2021).

Em uma perspectiva sociossemidtica, os signos sao metaforas
porque “todos os signos sdo formados em um processo metaférico”>
(KRESS, 1993, p. 174, traducao nossa). Ao produzir um signo,
associamos formas e significados por meio da analogia, que € a esséncia
das metdforas: “Os signos sdo o resultado de processos metafdricos
em que a analogia é o principio pelo qual sdo formados. A analogia é
um processo de comparacdo, ou classificacdo: x é como y (de maneira
criteriosa)”? (KRESS, 1997, p. 11, traducao nossa).

> Original: “all signs are formed in a metaphorical process”.

3 Original: “Signs are the result of metaphorical processes in which analogy is the principle by
which they are formed. Analogy is a process of comparison, or classification: x is like y”.
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A multimodalidade foca nos meios materiais de representacao,
nos recursos para fazer textos, ou seja, nos modos. Dito isso, nosso
principal objetivo aqui é discutir como os recursos materiais de producdo
de sentido — que sao diversos e nao se limitam ao uso dos modos verbais
(fala e escrita) — configuram novas texturas para os textos.

Quando usamos termos como material e textura, referimo-
nos as contribuicoes de Kress (2015), relacionando-o0s ao engajamento
dos individuos com textos por meio de aspectos sensoriais humanos
(por exemplo, toque ou experiéncias visuais). Sob essa perspectiva
sociossemidtica, ao considerarmos o engajamento dos individuos, a
interlocucdo entre eles expande-se para além da relacdo arbitraria entre
significante e significado, posto que essa relacao emerge da producgao
de sentido, é social e sobretudo corporea.

Ao pensarmos em corporeidade na producao de sentido,
tornamos valida a sorte de elementos frequentemente negligenciados
nas interlocucoes, porque incorremos na dicotomia cartesiana entre
corpo e mente (por extensao, significante e significado). Pelo contrario,
é valido pensarmos de acordo com a filosofia do corpo (GAIARSA, 2021),
segundo a qual o corpo é um configurador das relacdes e da personalidade
humana. Se as interlocucdes se ddo por meio do texto, este é o meio pelo
qual nos posicionamos, marcamos um ponto de vista, nos localizamos,
nos referenciamos em relacao ao outro. Vejamos: todas essas palavras
e expressoes sdo metaforas sobre o lugar do corpo no espaco e na vida.
Posicionar, localizar, ter um ponto de visdo e referéncia sdo atitudes
que fazemos com nosso corpo. Para Borges (2005, p. 13),

Sdo muitas as palavras que correspondem ao mesmo tempo ao
corpo em movimento e as operacdes mais elevadas do espirito:
posicdo e forca da posicao, postura e impostura, atitudes
e atitude existencial, o caminho e o reto caminho, perder o
rumo e achar o rumo, inventar caminhos, entre tantas outras
similares.

Nocoes que social e historicamente metaforizamos para outros
sentidos conscientemente ndo corpéreos, mas que indicam como,
inconscientemente, nosso corpo é parte da nossa personalidade. Somos
pessoas de corpo, mente e texto. A premissa de Freire (2005), segundo
a qual viver é pronunciar o mundo por meio de textos, somamos a
premissa de acordo com a qual estamos no mundo feito corpo, logo é
possivel concluir que pode haver proximidade (ndo apenas metafdrica)
entre corpo e texto.
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Desse entendimento corpdreo de texto e de metafora é que
propomos o estudo da textura. O que as capas de revista pretendem ao
representar visualmente a textura? Como o seu principio tatil, de ser
sentido pelo corpo, é representado visualmente em capas de revista? A
partir de uma perspectiva sociossemiotica, buscamos discutir nocoes de
texto e textura como motivados (ndo arbitrarios). Para tanto, come¢amos
relacionando a comunica¢dao com o texto e questionando sua relagao
de interdependéncia como condi¢do para a comunicacdo. Da mesma
forma, tratamos da nocdo de textura como recurso semiotico e alguns
significados potenciais que ela traz para as superficies visuais e tateis.

A textura do ponto de vista metafdrico e corpdreo

Nas palavras de Djonov e van Leeuwen (2011, p. 541), 0 termo
textura esta originalmente ligado a “arte de tecer e as qualidades dos
materiais tecidos, mas como ocorreu com outras experiéncias corpoéreas,
foi gradualmente expandido para abranger a qualidade tatil e material
dos objetos em geral e a interacdo sinestésica de recursos tateis, visuais e
auditivos”4. Dadas as implicacbes desse termo, muitas vezes é usado para
descrever a qualidade dos modos e seus recursos, dentro de um conjunto
multimodal, como a textura do som (qualidade do tom como tensao,
volume, rugosidade, vibrato) e, quando aplicado as imagens, sugere a
ilusao de tangibilidade, uma vez que “os significados da textura derivam
de nossa experiéncia direta e corporificada da materialidade dos objetos,
do tato e do paladar” (VAN LEEUWEN, 2022, 1. 2267, traduc¢dao nossa)s.

A experiéncia vetorial de tocar ou premir um objeto envolve
as tensoes musculares, que para Gaiarsa (2021) pode explicar o
proprio processo de abstracdo. Para ele, a resultante dos musculos no
movimento e na tensao ao tocar ou premir o objeto sao comprometidas
com as circunstancias, ou seja, sdo contextualizadas por parametros de
motricidade como posicao, orientacao, direcao e conformacao, porque
“as atitudes humanas se fazem compreensiveis desde que nos seja dado
encontrar a cena ou a situacdo adequada, desde que nos seja possivel
incluir a figura do sujeito num contexto visual” (GAIARSA, 2021, p. 32).
Ao que tudo indica, ao nos depararmos com representacdes imagéticas

4 Original: “art of weaving and the qualities of woven materials, but as with other bodily
experiences, it was gradually expanded to encompass the tactile and material quality of objects
in general and the synesthetic interaction of tactile, visual, and auditory resources”

5 “1.” significa “local”. Trata-se do sistema de localizacdo utilizado por e-books editados para
Kindle.
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de texturas, mesmo sem a experiéncia tatil, lancamos mao daqueles
parametros de motricidade para produzir significado. Portanto, ainda
que imagéticas, as tensdes musculares do toque e do premir para sentir
a textura, sdo acionadas para nos levar a experiéncia préxima do toque:
“acdo conjunta de muitos tensores musculares pode nos levar ao proprio
centro do processo de abstracao” (GAIARSA, 2021, p. 53).

Desse modo, conscientemente, e por convencao, dizemos que
vemos a textura; no entanto, a experiéncia é de senti-la com nossos
proprios musculos tensos. Para Gaiarsa (2021, p. 33), “intencdo quer
dizer ‘em tensao’”. Portanto, ainda que seja apenas intencdo de uma
pessoa agir, seus musculos se tensionam como se agir fossem. Nao o
percebe conscientemente, porém seu corpo esta pronto para sentir algo
como se fosse acontecer deveras. Posto isso, sentira uma textura, ainda
que visualmente. Para Gaiarsa, esse estado de prontiddao do corpo € o
proprio inconsciente freudiano.

As capas de revistas objetivam motivar sensacées corpdreas
em seus leitores, no intuito de criar engajamento, induzindo neles
repulsa, raiva, contentamento, alegria entre outras emocoes, que, de
acordo com van Leeuwen (2022), é 0 que move as pessoas. Para Gaiarsa
(2021), 0 corpo esta presente nas emocdes. Portanto, elas sao processos
biolégicos e sociais que sdo aprendidos nas praticas sociais em que o
COrpo esta presente ndo apenas como matéria, mas como participante
ativo, ou seja, a mente é corporificada. A partir desse entendimento, a
midia nos diz/sugere o que temer, o que gostar e odiar provocando essa
mente corporificada, e o faz utilizando representacdes imagéticas de
texturas que tensionam nossos musculos a ponto de nos sentirmos como
se de fato as tivéssemos tocado. Tudo é feito como se o consentimento
do leitor fosse espontaneo, ainda que seja, na verdade, uma aceitacao
passiva movida e inconsciente. Em uma visao corporea de mente, de
corpo e de texto, as capas de revistas contribuem nao apenas para
domar nossos corpos, deixa-los déceis (FOUCAULT, 2014 [1975], p. 135),
contribuem também para domar nossos olhos, para também deixa-los
déceis (BEIGUELMAN, 2021, p. 46).

A textura do ponto de vista da Semiética Social Multimodal

Sob uma abordagem da Semiotica Social Multimodal, a
textura é um recurso semidtico com manifestacdes tateis, visuais
e auditivas, desempenhando um papel cada vez mais importante no
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cendario semiotico. Do ponto de vista de Djonov e van Leeuwen (2011), a
textura aponta para dois tipos de significados potenciais: proveniéncia
e significados experienciais.

A proveniéncia estd ligada a origem do significante e aos
valores que lhe sdo atribuidos em cada contexto. Em muitas outras
situacOes comunicativas, podemos ver que significados estao sendo
atribuidos a recursos materiais como moda, arquitetura, culindria e
assim por diante, devido a aspectos culturais, histdricos, sociais, entre
outros. Dependendo do contexto de interpretagao, esses significados sao
atribuidos a qualidade e origem do material, levando a interpretacdes
negativas e positivas.

Considerando os significados experienciais da textura,
eles ndao envolvem apenas qualidades que serdo permitidas para uma
determinada textura em relacdo a outras, mas também implicam sua
ligacdo entre identificar a qualidade do material e associa-lo a um ou
mais sentidos diferentes. Esse movimento nos permite compreender
a nocao de sinestesia, que pode ser materialmente percebida e
reconhecida em diferentes midias (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001). Em
uma visao corpdrea, a sinestesia pode ser compreendida como busca de
equilibrio das tensdes musculares. A resultante de forcas musculares
que nos deixa em pé e sem cair ao andar aproxima-se da resultante
entre ver o vermelho e atribuir o sentido de calor a essa cor mesmo
sem toca-la. Sob a aparente sensacado sinestésica de ver uma textura
e sentir seu toque, estdo tensGes musculares em busca de equilibrio.
Assim como o movimento em direcao ao calor da chama é gerido por
tensdes musculares que impedem a aproximacdo a ponto de ndao nos
queimarmos, a sinestesia pode ser equilibrio resultante das tensdes
inerentes do ver o vermelho, nao o tocar e mesmo assim senti-lo.

Neste artigo, chamamos a atencdo para as texturas tateis e
visuais. A textura tatil ou estrutura da superficie tatil pode ser percebida
a medida que movemos nossos dedos levemente sobre a superficie de
um objeto. A textura tatil envolve forma, volume, tamanho, peso, mas
esses aspectos tridimensionais se traduzem menos facilmente em uma
representacao visual bidimensional e sao menos relevantes para nosso
interesse em computacao grafica.

Cada textura tem um valor para cada qualidade de material,
algumas mais salientes que outras. Djonov e van Leeuwen (2011), em
sua proposta corporificada de analises das representacoes da textura,
identificaram seis qualidades tateis primarias:
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Quadro 1 — Rede do sistema de qualidades primarias de textura de superficie tatil

Textura de superficie tatil

Liquidez Umido
Seco
Viscosidade Viscoso
Nao viscoso
Temperatura Quente
Frio
Relevos Plano
Relevo
Densidade Denso
Ralo
Rigidez Macio
Rigido

Fonte: Djonov e van Leeuwen (2011, p. 549).

A identificacao dessas qualidades implica em producdes de
significados experienciais metaféricos em determinados contextos.

Liquidez - toda textura de superficie tera um valor dentro
de uma escala que vai de molhado a seco; pode se associar
a ideia de agua, vida, pele humana etc. e negativamente
pode significar podriddo, ruina etc.

Viscosidade - pode ter associacdes negativas pelo proprio
termo em si ou por associacoes com contaminacdes, como,
por exemplo, um banheiro ou uma cozinha suja. Contudo,
pode sugerir a ideia de seguranca, apoio, ajuda como no design
ergondmico de guiddo de bicicleta ou tapetes para mouse.
Temperatura - sdo ricas fontes de metaforas: o frio pode
significar falta de afeto enquanto o quente transmite a
ideia de caloroso, afetuoso, intimidade etc.

Relevos - o0s significados de relevo dependerdao de
varios fatores: superficies planas podem indicar falta de
engajamento, contudo, pelo lado positivo podem indicar
suavidade, sugerindo juventude, algo novo e pureza etc.
Densidade - a densidade pode evocar a ideia de solidez,
habilidade de resisténcia, alta qualidade devido a
abundancia, ao passo que pouca densidade (ralo) pode
evocar a ideia economia, pouca durabilidade, fragil etc.
Rigidez - rica fonte de metafora experiencial. Suavidade
pode indicar, sensivel, submisso, acomodado, enquanto
firmeza/rigidez pode indicar forte, duravel, estavel ou
severo.
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Em relacdo a textura visual, em geral, ela pode ser apresentada
visualmente por meio de técnicas especificas de uso de cores, linhas
e formas. As qualidades de textura de superficie tatil visualmente
representaveis podem ser categorizadas em material, associacdo e
qualidades simbolicas. As qualidades dos materiais podem ser descritas
sem referéncia a objetos especificos: relevo — obtido pela auséncia ou
presenca de curvas, linhas irregulares, variacdes de cores; densidade
- pode ser apresentada distribuindo linhas, cores, variacao de cores
e saturacao; aspero ou liso - feito por gradacdes de uso de cores e
distribuicdo de linhas; consisténcia - criada pela homogeneidade ou
heterogeneidade do uso de cores, linhas e formas.

No que diz respeito as qualidades associativas, elas podem
ser descritas como aspectos especificos dos objetos. Eles incluem
liquidez, viscosidade e rigidez e, em alguns casos, temperatura. Quanto
as qualidades simbolicas, elas tém uma representacao convencional e
evocam os significados que as qualidades tateis sugerem, como o uso de
cores quentes ou frias para representar superficies frias ou quentes. No
entanto, os autores afirmam que algumas texturas visuais nao possuem
textura tatil equivalente, pois incluem padrdes visuais intrinsecos ao
objeto; padrOes que refletem a interacao de um objeto com o ambiente,
como transparéncia, leveza e aspectos abstratos.

Em suma, enquanto algumas qualidades de textura podem se
aplicar a diferentes midias e serem descritas como sinestésicas, outras
podem ser puramente visuais ou puramente tateis. As qualidades
puramente tateis sdo inacessiveis ao visual. No entanto, as qualidades
que sao compartilhadas podem ser utilizadas em aplicativos de software,
evocando sensacOes tateis e significados associados em diferentes
extensoes.

O layout das capas como roteiro classista das editoras

A opcao por criar uma narrativa de fatos em um texto que
frequentemente é imagético e estatico como as capas de revistas é uma
escolha editorial muito influenciada pela ampliacao de recursos do web
design para publicacdes impressas. A partir dessa influéncia do web
design, os arranjos dos layouts nao mais se detiveram a quadrantes e
circulos dos grids convencionais de designs graficos.

O grid é constituido de linhas e formas geométricas que
criam molduras nas quais sao posicionados ou criados os elementos
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de um layout. Ele serve de orientacdo para o trabalho de alinhamento
e combinacdo dos elementos pelo designer grafico. Em sua proposta
de analise multimodal de layouts, conhecida como Modelo de Género e
Multimodalidade - GeM -, Bateman (2008, p. 16) criou o conceito de
artefato virtual, segundo o qual as praticas sociais de uso e criacao de
layouts sao condicionadas por limitacoes da tela (do artefato portador
do layout: papel, monitor, celular), bem como limitacoes de producao
(de tecnologias como impressoras) e de consumo (de escolhas e de
objetivos dos leitores).

Ao analisar os grids de layouts para sua proposta de modelo
GeM, Bateman (2008, p. 83) considerou o grid um artefato virtual,
porque ele restringe o posicionamento dos elementos em um layout:

[...] o proposito de um sistema de grid é estabelecer um artefato
virtual dentro do qual a implantacdo de recursos espaciais é
limitada por ele, para reproduzir padroes de posicionamento

.2

espacial, além das limitacGes fisicas que a proépria pagina ja
impoe (BATEMAN, 2008, p. 83, tradu¢do nossa)°.

O grid limita o posicionamento espacial dos elementos do
layout, que, por sua vez, ja é limitado pelas bordas da pagina. No entanto,
as capas de revistas analisadas optam pela auséncia de molduras de grid,
pois parecem ter o objetivo de criar um universo préprio e simbdlico,
em que as figuras politicas representadas atuam como em um roteiro
engendrado pelo editorial dessas revistas.

Esse roteiro criado em um layout de capa denota como as
editoras das revistas objetivam se comunicar com classes sociais
brasileiras privilegiadas. De acordo com Souza (2018), a divisao de classes
no Brasil ndo ocorre apenas por fatores econémicos, mas também por
fatores simbdlicos e culturais que a classe privilegiada lanca mao para
estigmatizar as classes populares. Assim, ele explica que

o consumo de vinhos caros e sofisticados e de roupas bem
cortadas passa a significar ndo apenas um bolso mais recheado,
mas também, e principalmente, uma superioridade inata que
merece, portanto, os privilégios que efetivamente desfruta. [...]
Como essa hierarquia moral é universal na sociedade moderna,
as classes populares sdo condenadas a reatividade, por exemplo,
expressa na ética da virilidade, que apenas radicaliza o traco
que as inferioriza da corporalidade como signo da animalidade
e da inferioridade materializada (SOUZA, 2018, p. 39-40).

¢ Original: “The very purpose of a grid system is to establish a virtual artefact within which
the deployment of spatial resources is constrained to reproduce particular patterns of spatial
placement over and above the constraints that the physical page alone provides”.
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Parece que o leitor de classes privilegiadas das capas de revistas
analisadas ¢ motivado a experimentar sensacoes grotescas provocadas
por essas capas como sendo inerente das classes estigmatizadas do
pais, em uma relacao de hierarquia e de superioridade. Pela perspectiva
semidtica, metafdrica e corporea que fundamenta este artigo, é provavel
que as capas de revistas explorem a divisdao de classes no ambito da
sociedade brasileira para gerar audiéncia das classes privilegiadas,
a0 mesmo tempo que contribuem para reproduzir as diferencas e
desigualdades sociais do pais. A partir da andlise do corpus, depreende-
se como as revistas incitam seus leitores a sentir repulsa dos membros
do Partido dos Trabalhadores representados em suas capas.

Metodologia

A textura visual, auditiva, tatil tem sido estudada de modo
isolado, olhando para a parcialidade. Logo, propomos explorar o design
de capas de revistas - Veja e IstoE — durante o periodo de impeachment
da ex-presidente Dilma Rousseff e as eleicoes presidenciais, buscando
entender quais texturas foram articuladas, quais qualidades e aspectos de
significados de texturas tateis ou visuais potenciais foram usados e que
sensacoes elas podem suscitar nos leitores. Adicionalmente, buscamos
explorar a constituicao do design a partir de aspectos interacionais -
olhar, angulo, distancia social; aspectos composicionais - saliéncia,
grid, cores e tipografia; e as sensacOes corpdreas e emocoes - repulsa,
raiva, asco, contentamento, 6dio.

O quadro abaixo sintetiza as categorias para analise de design.

Quadro 2 - Categorias de analises

Configuracdo da andlise de design na producido de metaforas multimodais

Categorias Critérios de Analise
Texturas de superficie Liquidez, Viscosidade, Temperatura, Relevos,
tateis Densidade, Rigidez
Aspectos interacionais Olhar, Angulo, Distancia social
Aspectos

composicionais Saliéncia, Grid, Cores, Tipografia

Sensagoes corporeas e Repulsa, Tristeza, Asco, Frustracdo, Odio

emocoes

Fonte: elaborado pelos autores.

135

12£9-1£7 NSSI



136

A producao de sentido...

Acreditamos que com essas categorias e critérios, discutidas
no referencial tedrico, seja possivel compreender o design na producao
de metdforas multimodais. Os critérios da categoria de superficies
tateis sao baseados em Djonov e van Leeuwen (2011, p. 549). Ja oS
aspectos interacionais e composicionais foram extraidos e adaptados
de Kress e van Leeuwen (2021), além dos estudos sobre o modo layout
de Bateman (2008).

Ressaltamos que as escolhas e producdes relativas aos aspectos
interacionais e composicionais sdao indissociaveis, pois fazem parte do
trabalho semidtico, que engloba “todos os processos que fazem parte da
construcao do sentido”7 (KRESS, 2010, p. 120, traducdo nossa), sendo sua
divisdo, portanto, apenas um modo didatico e metodolégico de andlise.
Nesse sentido, em nossas analises, critérios elencados no Quadro 2
como aspectos interacionais podem ser tratados como composicionais
e vice-versa.

Por fim, os critérios das sensaces corpdreas e emocoes,
baseadas em van Leeuwen (2022) e Gaiarsa (2021), objetivam analisar
como as capas de revistas exploram as sensacoes corporificadas com
metaforas multimodais.

No que se refere a constituicdo do corpus, ele é composto por
capas de revista Veja e IstoE - principais revistas de circulacdo nacional
no Brasil - durante o periodo do Impeachment da ex-presidente Dilma
Rousseff e as eleicdes presidenciais. A escolha desses textos justifica-
se pela ampla circulacdo nacional, por se tratar de questdes politicas
e de um debate nacional no campo da politica que impactou a vida da
populacdo. A rigor, um material orquestrado na producao de metaforas
multimodais em que a textura € um recurso semiotico altamente
trabalhado na producao de signos com vistas a revelar um interesse e
posicdo da instancia produtora. Por necessidade de recorte, selecionamos
07 eventos textuais que trazem a representacao em torno do Partido dos
Trabalhadores (PT), da figura da presidente Dilma Rousseff e seu vice
como também da visdo entre os extremos da politica brasileira (Lula e
Jair Bolsonaro) na visao das revistas.

Na proxima secdo de andlise, as categorias do Quadro 2, quais
sejam, Texturas, Aspectos interacionais e composicionais, além de
Sensacdes corpdreas e emocoes, estao destacadas em negrito, a guisa
de indice orientador da leitura dos dados analisados e resultados.

7 “All the processes that are part of the construction of meaning”.
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Anadlise do design na produgdo de metaforas multimodais

Os textos da Figura 2, 3 e 4 foram produzidos entre os
anos de 2016 e 2017, em um periodo em que as bases do governo de
centro-esquerda se fragmentavam no Brasil e se abria espag¢o para
o impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff. Nesse periodo, a
grande midia brasileira buscou retratar, do seu ponto de vista, esse
momento, trazendo como matéria de capa a fragmentacao politica do
Partido dos Trabalhadores (PT). As capas trazem imagens de dirigentes
petistas: ex-presidente Lula (fundador do partido), ex-presidente
Dilma e ex-aliados como Michel Temer em uma configuragdao, cujos
aspectos composicionais — articulacdo de cores, imagens, olhar, angulo,
tipografia - indicam um processo de corrosao e desmoronamento. O
layout sem grid delimitando as representagoes sugere que, embora seja
uma Unica imagem estdtica, as capas procuram criar uma narrativa de
frame tnico, porém ambivalente de significados.

O efeito das escolhas nas Figuras 2 e 3 indica uma textura
de aspereza, irregularidade, indicando uma metafora significativa da
imprevisibilidade, um momento politico em frangalhos, configurando
assim a representacao que a instancia produtora faz desse contexto:
frustracao com esses lideres e sua destruicdo, ou seja, seu lugar fora da
histéria politica do pais. Na Figura 4, o trabalho semidtico, ao representar
a ruptura/separacao entre a ex-presidente e seu vice-presidente, indica
um movimento de rebelido, divisao e contradi¢ao. Essas escolhas podem
evocar emoc¢oes como divisao, decepcao, frustracao e incerteza.

Figura 2 - Capa 1 Figura 3 - Capa 2 Figura 4 - Capa 3

088 Cusavo Franca i N Oyiparrinciscobusca s
er300m saica e Dima ‘com um3 cruzadapela perdia

Em audiéncia com o juiz Sergio Moro, o emprefteiro Léo Pinheiro,
da OAS, revela que recebeu ordens de Lula para eliminar provas

Fonte: VEJA, n. 2527, 2017. Fonte: VEJA, n. 2474, 2016. Fonte: ISTOE, n. 2402, 2015.
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Ao retratar os participantes representados da revista,
observamos, no que se refere aos aspectos interativos nas Figuras 2
e 3, a escolha por um olhar de demanda, estabelecendo um contato
direto com o leitor. Contudo, apesar da tentativa de interacao direta, o
efeito do rasgo, com aspecto de aspereza, separa ou desintegra partes
do corpo do participante, ocasionando uma ruptura de uma interagao
completa, revelando uma fragmentacdo entre as partes que da unidade
ao participante. Além desse aspecto, observamos que os participantes
(Lula e Dilma) sao representados por um angulo frontal e uma distancia
social préxima, corroborando para a ideia de uma interacao proxima
com o leitor. Contudo, apesar dessas escolhas, o trabalho com a textura
sinaliza uma falta de unidade e desintegracao da imagem que esses
lideres representam, revela a dificuldade que possuem — nesse momento
- de interagir, dialogar com o leitor, cidadao ou eleitor.

Ja na Figura 3 a imagem de Dilma e Michel Temer separados
é marcada por um angulo obliquo com um relativo distanciamento.
O olhar de Dilma volta-se para Temer, que nao corresponde, mas
direciona o olhar para outro campo, revelando o ndao entrosamento
entre a presidente e seu vice, com olhares e perspectivas diferentes. A
representacao de pagina rasgada nas trés capas designa ruptura abrupta
nas Figuras 2 e 3; falta de zelo e deterioragdao na Figura 2, sugerindo
sensagoes de repulsa e asco, bem como emocoes tristes e até mesmo
suscitando 6dio. A expressdo facial de Dilma Rousseff na Figura 3 denota
descontentamento e decep¢ao, ao passo que o angulo obliquo de Michel
Temer denota indiferenca. Essa relacao entre os dois, representada
pela capa, pode causar emocdes de frustracdo com a politica nacional,
contribuindo para gerar 6dio e repulsa pelos politicos.

E importante destacar que o campo politico é rico para a
producdo jornalistica e bastante favoravel para a criacdo de imagens.
As questOes debatidas, as crises com outros poderes e as decisoes dos
governantes sdo de interesse publico e impactam a vida da populacdo.
Nesse contexto, a imprensa constrdi cendrios, representa personagens,
divulga crencas e conceitos que atingem o publico e os politicos.

As imagens que Veja e IstoE usam em suas capas ndo s3o
a constituicao de Lula e Dilma Rousseff, nem nos dao o verdadeiro
Lula ou Dilma. S3o produtos semioticos que constroem esses ex-
presidentes por meio de significados. Isso ndao os torna isentos de
qualquer manipulacdo do real. Pelo contrario. As fotografias de
imprensa sobrepdem-se a prépria realidade justamente porque sao
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representacoes intencionalmente desenhadas para construir um real. A
partir disso, pode-se dizer que Veja e IstoE estabelecem uma realidade
politica prépria ao representar os ex-presidentes da republica por meio
de fotografias. E isso ocorre por meio da conjun¢dao de elementos da
linguagem fotografica: plano, composicdo, angulo de disparo, etc., que
construiram a representacdo de desagrado na face de Dilma com olhar
em dire¢do a Temer na Figura 3.

Posteriormente, a Figura 5 motiva um trabalho semidtico
baseado nas escolhas dos aspectos composicionais de cores, brilho, e
os aspectos interacionais de angulo e olhar que produz uma metafora
experiencial de destruicao de um grupo politico liderado por seu maior
simbolo, Lula, que se apresentava aos eleitores como algo concreto,
forte, genuino e estavel. Apesar de a imagem ser enquadrada em um
angulo frontal e com olhos na direcao do leitor, o trabalho em torno
do aspecto de deteriora¢do e desgaste impede a interag¢do direta pelo
olhar com o leitor. A metafora experiencial refere-se a acdo implacavel
do tempo no processo de deterioracdo do que era forte e duravel —
como indica o material de pedra da escultura. Agora, a imagem que
cobre o governo e os partidos de esquerda no Brasil é de fragilidade e
fragmentacao.

Figura 5 — Capa 4 Figura 6 — Capa 5

| 3% ~PARAQUESERVE A5 CASCAS DE

- BAMNANA
EXCLUSIVO As novas provas que comprometem Lula | DEE, £ lSosusocamum

ARUINADOPT

Fonte: VEJA, n. 2478, 2016. Fonte: VEJA, n. 2434, 2015.
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A Figura 6 mostra a ex-presidente Dilma Rousseff ao centro
da capa em tom azul para representar as nuvens, o céu, evocando leveza
e serenidade. A posicao do corpo, as mados, o olhar e as roupas também
trazem a ideia de calma. A participante representada é mostrada a uma
distancia longa, todo o seu corpo é retratado de forma distante, cujo
olhar, apesar de ser de demanda, dificulta um contato com o leitor/
eleitor. Essa configuracao de distancia social e angulo reforca a ideia
de dificuldade de interacao, proximidade para contato, didlogo. Logo,
a composicdo configura uma textura que nos remete a metafora
vivencial de leveza, densidade e rigidez, fazendo um contraponto a ideia
sugerida pela revista: uma leveza que ndao se sustenta em um governo
sem estabilidade e credibilidade. Nesta foto, notamos 0s opostos entre
peso (cadeira e participante) e leveza (céu), evocando a sensacdo de
fragilidade, incerteza e queda iminente. Em suma, a revista busca
construir a imagem de uma lider (Dilma) que sucumbe em um governo
imerso em profunda crise de administracao.

Por isso, sugerimos a categoria de peso (pesado/leve) além das
categorias propostas por Djonov e van Leeuwen (2011). Embora esteja
fortemente relacionado com rigidez e densidade, eles nao sao a mesma
coisa. Alguns tecidos ou objetos, por exemplo, podem ser macios e lisos,
mas também pesados.

As oposicOes entre o pesado e 0 leve nas representacoes de Lula
e Dilma respectivamente sdo exploradas no que elas tém de oposicdes
extremas: a rocha fragmentada e a “leveza insustentavel”. Em relacdo
as sensagoes corporeas e emogoes nas capas das Figuras 5 e 6, essas
oposicdes sugerem frustracao com um ideal até entdo sélido e tristeza
pelo desamparo de alguém que paira, sem chdo. Sdo representacoes
de ndo corpos, posto que um esta se deformando, e o outro ndo tem
sustentabilidade. Portanto, as capas desumanizam suas representacoes,
pois sao um corpo sem cabeca, sem controle e um corpo sem sustentacao,
sem direcao.

As Figuras 7 e 8 mostram semelhancas quanto as cores
(vermelho e preto), o que da sensacao de alta temperatura que leva
a imagem do ex-presidente Lula e do atual presidente Jair Bolsonaro
a se dissolver, indicando uma metafora experiencial de fragmentacao,
instabilidade em dois momentos politicos distintos no Brasil, um de
esquerda e outro de extrema direita. Essa textura na superficie do
texto indica uma liquidez que se associa negativamente com podridao,
decadéncia, algo que esta se derretendo e perdendo sua forma original.
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Além desses aspectos, observamos que as imagens sao configuradas,
quanto aos aspectos interacionais e composicionais, em angulo frontal,
com olhar de demanda. Apesar de um contato direto ser feito com o
leitor, o efeito de liquidez (derretimento) direciona o olhar para esse
aspecto saliente, atraindo a atencao do leitor. Adicionalmente, apenas
a cabeca dos participantes representados é retratada, contudo, a forma
como estdo dispostas nao confere uma distancia préxima e sim média,
revelando que os efeitos do derretimento e fragmenta¢ao impedem
proximidade com o interlocutor.

Figura 7 — Capa 6 Figura 8 — Capa 7

ANOVA ERA DIVERSIDAOE <) oPcAapeLA
JARIA wf:“ DISTANGIA
o 4 o

OS EXTREMOS
RRET

Fonte: VEJA, n. 2496, 2016. Fonte: ISTOE, n.2656, 2020.

AcaracteristicadistintivadaliquidezdasFiguras7e 8 representa
algo que esta derretendo, e o vermelho saturado sugere ndo apenas a
cor principal do PT, mas também que os participantes estdo sangrando.
Tais aspectos evocam as sensac¢oes de repulsa e asco, haja vista que sao
corpos que derretem, intensificado pela cor quente predominante no
layout das capas. Ao fazer isso, ambas as revistas reforcam significados
como instabilidade e desagregagdo, que podem estar associados a um
ambiente politico de instabilidade, por fim, contribuem para distanciar
o leitor dos politicos representados, alimentando emogées de d6dio pelo
que é ndo corporificado, isto é, que nao é humano.

Escolhas diferentes para um mesmo proposito

As nogoes de textura amalgamam-se nas capas de revistas,
construindo uma teia de significados que permite compreender como
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0 espaco midiatico desempenha um papel importante na sociedade.
Nessa perspectiva, as capas de revistas ganham uma repercussdo tao
significativa, levando as pessoas a reproduzirem multiplas leituras
sobre os fatos representados, o0 que, por sua vez, gera diversos impactos
sociais, politicos e culturais.

Movida por um objetivo discursivo, ou seja, com o intuito de
informar os leitores e se legitimar por uma posicao de conhecimento,
a revista oferece ao leitor/espectador imagens subjetivas alicercadas
na crenca na objetividade jornalistica. O leitor/espectador, por sua vez,
motivado pelo desejo de se informar, encontra-se em contato com
imagens carregadas de opinides e perspectivas pessoais. Nessa légica, o
leitor atribui noticiabilidade as fotos e videos que vé em jornais, revistas
ou na televisao.

Embora tenha sido possivel observar e analisar diferentes
recursos de textura trabalhados em cada capa de revista, é possivel
também analisar escolhas que guardam semelhancas e indicam
0 posicionamento politico e ideoldgico dessas publicacdes. Nessa
paisagem semiotica das capas, sdo usados elementos como os vetores
que rompem as representacoes em forma de rasgo nas Figuras 2, 3,
e 4 a deterioracdo na Figura 5, a insustentavel leveza na Figura 6 e
o derreter nas Figuras 7 e 8, recursos de textura os quais flertam
com o grotesco, depreciam e provocam, nos corpos dos leitores, as
sensacoes tensas inerentes a essas percep¢oes, tais como repulsa
e asco, que, por sua vez, geram frustracdao e 6dio pelos politicos
representados.

O leitor de classes privilegiadas dessas revistas identifica essas
sensacoes grotescas provocadas por essas capas como sendo inerente
das classes estigmatizadas do pais, em uma relacdo de hierarquia e de
superioridade.

Conclusao

Ao propor uma discussao em torno da noc¢ao de textura
como recurso semiodtico sinestésico, buscamos abordar possibilidades
de producdo de sentido que ela traz para superficies visuais e tateis.
Nossas discussdes concentraram-se nas capas de revistas nas quais
se articulam recursos na construcao de signos complexos para que
possamos produzir sentidos de forma integrada - em um conjunto
multimodal.
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Além de ver as caracteristicas e funcoes das capas de revistas
como um texto jornalistico, entendemos que o trabalho semidtico com esse
género potencializa a agéncia de sujeitos que colaboram em uma rede de
esferas de producdo por meio da escolha e selecao de recursos semioticos
para materializar sentidos. Logo, os critérios de selecdo sao definidos a
partir de associacdes metafdricas, ou seja, associacdes experienciais.

Observamos que a escolha de cada modalidade e suas
affordances respectivamente é pautada pelo interesse do produtor
ou instituicdao. Assim, o signo reflete o interesse em um processo de
construcao metaférica para obter, em determinado momento, seus
propdsitos comunicativos, que, no caso das publicacées analisadas,
foi comunicar com seu publico de classe social privilegiada brasileira,
cujo habito social de estigmatizar as classes populares é mostrado pela
deformacdo grotesca dos seus representantes politicos por meio de
recursos de representacao de textura. Essas representacoes, exploradas
ao extremo pelas capas de revistas analisadas, buscam aflorar nos
leitores sensacdes préximas ao que eles experimentariam in loco caso
tocassem em corpos em derretimento, deteriorando-se ou rompendo-
se. Ideologicamente, o objetivo dessas capas é promover ruptura entre
seus leitores e a classe politica brasileira, e o faz aflorando sensacoes e
emocOes que geram 6dio, repulsa e frustracdo, prejudicando o processo
democratico representativo.

Portanto, a articulacdao desses recursos de textura em capas
de revistas visa, em grande parte, (re)contextualizar textos provocando
ironia, humor, satira etc. Portanto, transgredindo o carater fixo e
arbitrario do signo, (re)coloca-1o no processo de registrar o interesse de
um sujeito cognitivamente reflexivo/dialogante em um lugar do mundo
fisico, social, histoérico, cultural, conceitual.

Nos termos de Djonov e van Leeuwen (2011), mudamos o foco
e deixamos de descrever os significados da comunicagao visual como
o significado das pessoas, lugares e coisas representadas e passamos
a descrevé-los em termos de combinacdes de qualidades abstratas,
deixando, assim, a légica do 1éxico para a logica da gramatica, o que
permite construir uma infinidade de signos complexos com uma caixa
de ferramentas composta por um conjunto restrito de opcoes lexicais
e operacOes gramaticais. Em suma, esse paralelo, da légica do 1éxico a
l6gica da gramatica, reforca o valor do estudo do texto na perspectiva
semiodtica social, sobretudo pela proposta corpérea apresentada por
Djonov e van Leeuwen (2011).
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