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Resumo: Propomo-nos a apresentar um estudo discursivo sobre a organizagao
enunciativa nos quadrinhos, analisando duas produgoes de Mauricio de Sousa:
Turma da MoOnica e Turma da Mdnica Jovem. Tecemos uma comparagao entre
esses dois estilos em termos da sua organizacdo enunciativa a partir da analise
de seis exemplares de cada revista. Como pressupostos tedricos, pautamo-
nos na teoria semiolinguistica de Charaudeau (2008), especialmente na
descricgao do modo de organizagao enunciativo, e nos estudos de MacCloud
(1995) e de Eisner (2008) sobre a organizagao dos quadrinhos e a construgao
de sentidos nesse género.?
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Abstract: We intend to present a discourse analysis about the organization
of theenunciation in Mauricio de Sousa’s comic strips, Turma da Moénica, and
Turma da Monicalovem.We do a comparison between the two productions,
using six differentmagazines of each one. As theoretical assumptions, we
base our research on Charaudeau’s (2008) Semiotic and Linguistic theory.
We also make use of MacCloud’s (1995) and Eisner’s (2008) studies on comic
strips organization and meaning construction.
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Introducao

Nas histérias em quadrinhos, empregam-se imagens, textos e
didlogos na construcao da narrativa, a qual se torna veiculo de ideias,
saberes, valores e representagdes sociais.
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Em nosso estudo, analisamos doze revistas de historias em
quadrinhos de autoria do escritor Mauricio de Sousa, seis da Turma da
MoOnica e outras seis da Turma da Monica Jovem. A primeira é destinada
as criancas e é produzida ha mais de quatro décadas. A segunda tem
como publico-alvo os adolescentes. Em circulacao desde setembro de
2008, essa recente producao emprega elementos do estilo japonés
dos mangas e representa os personagens da Turma da MoOnica como
adolescentes. Ela visa atender aos jovens, faixa de um publico cada
vez mais interessada nos populares quadrinhos orientais.

Neste trabalho, fazemos uso dos pressupostos da Analise
Semiolinguistica do Discurso como referéncia basica para analisar o
nosso objeto de estudo. Entendemos a comunicacao humanacomo
resultado da interacao entre sujeitos de um ato de linguagem, os
quais se encontram situados sécio, histérico e culturalmente, e que
compartilham determinados conhecimentos, socialmente difundidos.

Ainda segundo a perspectiva da Analise do Discurso, diferentes
formas do discurso sao produzidas de acordo com cada situagao de
comunicacao. As identidades e as diferentes relagdes entre locutores
e interlocutores, o contexto de producao e recepcao da obra e a
finalidade da troca linguistica tornam distinto cada ato de linguagem. O
sujeito falante organiza a matéria linguageira empregando diferentes
categorias de linguas, que definem diferentes procedimentos
discursivos adotados por ele. Segundo Patrick Charaudeau (2008),
tais procedimentos podem ser agrupados nos denominados “modos de
organizacao”. O autor define quatro distintos modos: o enunciativo,o
descritivo, o narrativo e o argumentativo.

Neste artigo, visamos estudar a organizagao enunciativa dos
quadrinhos da Turma da Mobnica e Turma da Moénica Jovem, fazendo
uma analise comparativa entre as duas produgdes. Discutimos como
a adocdo de um novo estilo e a mudanca do publico-alvo levam a
uma reorganizagao discursiva do texto no plano enunciativo, embora o
narrativo, o descritivo e o argumentativo também sofram alteragoes.

Quadrinhos e Mangas

As historias em quadrinhos e 0s mangas sdo narrativas
compostas por uma sequéncia justaposta de quadros que visam contar
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uma histéria. No entanto, estes constituem histérias em quadrinhos
em estilo japonés e apresentam algumas diferencas em relagdao aos
guadrinhos ocidentais. Enquanto nestes predomina uma disposicao
horizontal; naqueles, quadros justapostos e de dimensdes variadas
compdem o espaco da pagina. Personagens, onomatopeias e demais
recursos também se sobrepdem e constituem uma diagramacao
complexa no desenvolvimento da historia.

No que diz respeito ao aspecto grafico, os mangas sdao geralmente
impressos em preto e branco. As historias sao lidas de tras para frente
e 0s personagens sao ilustrados com expressoes faciais realgadas, com
olhos grandes.

Com relacdo a tematica, esse estilo de histérias € conhecido por
enfocar aspectos cotidianos e temas da vida familiar, como namoro,
amizade, vida escolar, trabalho, dentre outros. Os personagens,
geralmente, expressam com maior frequéncia suas emocbes e
sentimentos, ao mesmo tempo em que representam os valores vigentes
e socialmente aceitos dentro da cultura em que sao produzidos.

Pressupostos Teodricos
O Processo de comunicacao

Todo ato de linguagem, segundo Charaudeau (2008, p.52), nasce
de “circunstancias de discurso especificas”, realiza-se “no ponto de
encontro dos processos de producdo e de interpretacao” e é “encenado
por duas entidades, desdobradas em sujeito de fala e sujeito agente”
. No esquema abaixo,0 qual representa a situacao de comunicagao,
podemos visualizar esses desdobramentos:

Figura 1: Esquema da situacao de comunicagao
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No espaco externo se encontram o0s sujeitos agentes. De um
lado, oEUc, sujeito comunicante, € um ser social e produtor de fala e
o responsavel pela organizacao do ato de linguagem. Ele “se institui
como locutor e articulador de fala” (CHARAUDEAU,2008, p.48). Do
outro lado, temos o TUi, denominado também de receptor, e como o
EUc, € um ser social. Ele representa o sujeito interpretante, a quem
cabe receber e interpretar a produgdo do EUc.

Como desdobramentos desses dois sujeitos, temos os chamados
seres de fala, que possuem um estatuto puramente linguageiro. O EU
€ uma representacao, no nivel do dizer, do EUc, e que por isso trata-
se de uma mascara do discurso usada por este, de acordo com suas
finalidades e estratégias discursivas. Ele &, assim, o responsavel por
produzir sobre o Interpretante o que Charaudeau (2008, p.50) chama
de efeito de discurso.

Ja TUd representa o destinatario ideal,imaginado e instituido
pelo sujeito comunicante como seu interlocutor. Ele é também um
sujeito que se encontra no espaco interno da situagao de comunicacgao.

Esse desdobramento dos sujeitos leva o autor a considerar o ato
de linguagem como composto por dois circuitos de producao de saber.
Um é o circuito de fala configurada, espaco interno, onde “se encontram
os seres de fala, que sao instituidos como imagem de sujeito enunciador
(EUe) e de sujeito destinatario (TUi)"”. O outro é circuito externo a fala
configurada, espaco externo, onde estao situados “os seres agentes
gue sdo instituidos como imagem do sujeito comunicante (EUc) e de
sujeito interpretante (TUi)” (CHARAUDEAU, 2008, p.53).

Cabe ressaltar, no entanto, que o ato de linguagem, embora,
didaticamente, representado por dois circuitos, “participa sempre de
um projeto global de comunicagao concebido pelo sujeito comunicante
(EUc)” (CHARAUDEAU, 2008, p. 56).

A Organizacao Enunciativa

A ordem enunciativa, sob a perspectiva da semiolinguistica,
esta relacionada aos protagonistas, seres de fala e internos ao ato
de linguagem, e ao tipo de relacdo que é estabelecido entre eles.
Segundo Charaudeau (2008), enunciar é um fendmeno complexo em
gue o sujeito falante se apropria e organiza as categorias de lingua em
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discurso, de tal forma que ele é levado a se situar em relagdo ao seu
interlocutor, aquilo que o proprio locutor diz e ao que umterceirodiz
numa determinada situacao de comunicacgao.

Baseando-se nessas trés formas de posicionamentos do locutor,
o autor define trés funcdesassociadas ao ato de enunciar. Sao elas:
(I) estabelecer uma relacdo de influéncia entre locutor e interlocutor;
(II) revelar o ponto de vista do locutor; e (III) retomar a fala de um
terceiro.

Essas trés fungbes correspondem, respectivamente, ao que o
tedrico supracitado denomina comportamento alocutivo, elocutivo e
delocutivo.No discurso, eles sao expressos por meio de procedimentos
de ordem linguistica e discursiva, os quais sdo empregados na
construcdo enunciativa. Aqueles, isto €, os procedimentos de ordem
linguistica sao utilizados nos processos de modalizacao do enunciado e
expressam os diferentes tipos de relagdes do ato enunciativo.

Charaudeau (2008, p. 81) define a modalizagago como
“uma categoria de lingua que reune o conjunto dos procedimentos
estritamente linguisticos, os quais permitem tornar explicito o
ponto de vista do locutor” [grifos do autor]. Como vimos acima, o
posicionamento do locutor é expresso por meio dos atos enunciativos.
Os atosalocutivos caracterizam-se pela manifestacao explicita dolocutor
no ato de enunciagaoA interpelagao, a injuncao, a autorizacao, o avisoe
a proposta sao exemplos de modalidades que correspondem a esses
atos. Por meio dos atos elocutivos, o interlocutor expressa seu ponto
de vista através de categorias modais, como a constatacdo, a opinido, a
apreciacao e adeclaragao. Por fim, nos atos delocutivos, os enunciados
sao apresentados de forma impessoal, sem que o interlocutor se
identifique ou implique seu interlocutor. Esses atos expressam a relagao
do interlocutor com terceiros através das modalidades de assercao e
de discurso relatado.

As diferentes categorias de lingua citadas acima integram os
procedimentos linguisticos na construcdo de enunciados.]a os chamados
procedimentos de ordem discursiva sao manifestados nos outros
modos de organizacao do discurso. Na descricao, os procedimentos
se evidenciam por meio dos efeitos de saber,de realidade/ficcdo,de
confidéncia e de género. Na narrativa, eles encontram-se nos
modos deimplicar o leitor destinatario, nos modos de intervencéo do
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narrador, estatutos e pontos de vista do narrador. Na argumentacao,

os procedimentos sao abordados nos diferentes posicionamentos

assumidos pelo sujeito que argumenta, bem como os valores de seus
argumentos.

Esses trés modos de organizacao do discurso estdo, assim, em

estreita relagcao com o modo enunciativo. Segundo Melo (2003, p.56):

Aordemenunciativa‘comanda’, porassimdizer, o funcionamento

dos demais modos de organizacdo do discurso: a relagao

do locutor com seu interlocutor, com o mundo e com o que

diz é fator determinante na escolha das estratégias a serem
empregadas nos niveis narrativo, descritivo e argumentativo.

A forma como o sujeito falante age na encenacao do ato de
comunicacdo &, dessa forma, identificavel nas estratégias empregadas
na narragao, descricao e argumentacao.

A Organizacdo Enunciativa no Género Histdria em Quadrinhos

A histéria em quadrinhos, como outras formas de comunicacao
midiaticas, isto €, aquelas que recorrem a algum tipo de suporte, “se
diferencia, em termos enunciativos, da conversacao cotidiana, cujas
trocas sao interpessoais e presenciais.” (MELO, 2003, p.180).

Nesse género, podemos identificar duas formas de enunciagao,
a enunciagao verbal e a enunciagdo visual. Os atos enunciativos sao,
portanto, expressos tanto por meio das modalizacdes linguisticas
guanto pelo suporte dado pelos elementos iconicos.

Nesse género textual, sdo poucas as intervencdes diretas
do narrador ou do autor-escritor. O discurso do sujeito falante §,
por isso, estruturado majoritariamente por meio das imagens. Seu
posicionamento é perceptivel através da organizacaodos elementos
iconicos, as falas contidas nos baldes, dentre outros elementos. A
tematica abordada, o modo como o narrador se posiciona diante das
questdes discutidas dentro da histdria sao outras formas de o locutor
se aproximar do interlocutor, de manifestar seu ponto de vista sobre
o mundo, ou até mesmo, de retomar o que é dito por um outro a fim
de discutir e/ou argumentar sobre como a sociedade em que estao
inseridos concebe a realidade que os circundam.

A identificacao do narrador com a narrativa nos possibilita
“desmascara-lo” e chegar ao sujeito falante, identificando seus
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posicionamentos em face aos assuntos abordados. A selecao de
esteredtipos, a representacdo do masculino, do feminino, das
relagdes entre pais filhos, bem como entre amigos e namorados e a
resolucao do conflito fazem parte do imaginario do sujeito falante e
se manifestam na trama narrativa. Conforme afirma Eisner (2008, p.
163),"preconceitos e valores sdo revelados através da arte porque a
‘atuacao’ dos participantes numa histéria emana da memoria pessoal
que o artista tem do comportamento humano [...]"

Considerando que as historias exercem influéncia, o enunciador
precisa refletir sobre que efeito ele deseja que sua histdria produza,
assim como “os limites dos padroes morais aos quais ele deseja manter-
se fiel” (EISNER, 2008, p.163). Essa responsabilidade sobre o que é
dito, sobre os diferentes pontos de vista, bem como a retomada do
discurso de um outro faz com que o sujeito falante faca certas escolhas.
O meio em que ele constréi seu discurso também impde escolhas, de
carater linguistico, discursivo e estrutural. O locutor precisa organizar
as imagens e o discurso dos personagens de modo que por meio deles
e do desfecho da histdria ele consiga transmitir sua mensagem, pois a
configuracdo do género quadrinho exige uma leitura rapida e dinamica.

Ainda com a finalidade de suprir certas restricoes impostas
pelas imagens estaticas, desprovidas de som e movimento, estratégias
podem ser empregadas. Eisner (2008, p. 650) considera, por exemplo,
que:

[...] o didlogo nos balGes age como um roteiro para guiar o
leitor ao recitd-lo mentalmente. O estilo de letreamento e a
simulagdao de entonacdo sao as pistas que habilitarao o leitor
a ler o texto com as nuances emocionais pretendidas pelo
narrador. Isso € essencial para a credibilidade das imagens. Ha

algumas caracteristicas de letreamento normalmente aceitas
que simulam o volume e a emocao do texto.

Em alguns outros casos, o narrador pode interferir no fluxo
da narrativa para demarcar deslocamentos no tempo e no espaco,
empregando expressoes como: “Enquanto isso...”; “Duas horas
depois...” e "Bairro do Limoeiro...".

As onomatopeias, metaforas e metonimias, tanto linguisticas
guanto iconicas, sdo outras ferramentas das quais o artista pode fazer
uso para transmitir determinadas ideias, causar sensacoes e emogoes.
Segundo Cirne (1997, p. 32-33), “o emprego da onomatopeia nao é de
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modo algum gratuito [...] desempenham um papel que vai do psicoldgico
ao social” . Elas juntamente com os demais recursos linguisticos e
visuais constroem um clima para o quadrinho, podendo representar
gueda, colisao, barulho proveniente de determinada acao, como tomar
liguidos, comer algo, escrever em uma folha de papel, sirene da escola,
representacao do ato de dormir, dentre muitos outros exemplos. Em
conjunto com outros fatores como acao e reacgao, elas também ajudam
a determinar aproximadamente a duracao de um quadro (MACCLOUD,
1995).

As metaforas, conforme nos explica Lakoff (2003), nos permitem
compreender e experimentar, vivenciar um tipo de coisa em termos de
outra, e sua principal funcao é, portanto, promover a compreensao.
Por meio delas, podemos nos referir a conceitos e coisas abstratas,
quantifica-las. Essa expressao conceptual nos permite também ressaltar
aspectos especificos do que estamos dizendo de acordo com 0s nossos
propdsitos comunicativos.

Ja as expressOes metonimicas, segundo o mesmo autor, sdo
entidades por meio das quais nos referimos a outrasentidades, com
asquais estao de alguma forma relacionada. Em outras palavras,
podemos empregar uma entidade para nos referir a outra devido a
algum grau de relacao existente entre elas. As metonimias possuem,
por essa razao, uma funcao referencial, mas ndo sd. Por meio dela,
podemos promover a compreensao, tendo em vista que ela nos permite
focar mais especificamente em certos aspectos aos quais estamos nos
referindo. Ressaltamos um aspecto e nao outro de acordo com 0 nosso
julgamento sobre o que é mais pertinente dentro de um dado contexto,
e o que pretendemos p6r em evidéncia.

Considerando todas essas peculiaridades dos quadrinhos,
apresentamos, nasecao seguinte, uma analise da encenacao enunciativa
nesse género.

Analise do Corpus

As diferentes situacdes de comunicacdo levam a producdo
de diferentes formas de discursos. Consequentemente, a encenagao
enunciativa apresenta certas peculiaridades em cada uma delas.
Discutimos, pois, algumas caracteristicas do nosso corpus de analise
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gue sao relevantes para este estudo.

As duas producdoes de Mauricio de Sousa nao sao produzidas
apenas por esse escritor. Ele possui uma equipe sob sua direcao
composta por roteiristas, artistas graficos, diretores, artes finalistas,
dentre outros. Ele avalia, da opinides e sugestdes sobre o trabalho
produzido pelos membros de seu grupo de trabalho. O EUc é formado,
pois, por mais de um individuo sob a orientacdo e supervisao de
Mauricio de Sousa.

As duas revistas possuem ainda dois publicos potenciais
distintos, o que leva o sujeito enunciante a adotar diferentemente
estratégias discursivas em cada uma delas. O artista precisa ter um
conhecimento minimo sobre seus leitores possiveis, suas experiéncias
e caracteristicas culturais para contar sua histéria com sucesso.
Conhecer o leitor é fundamental para que ele o torne seu cumplice
na trama narrativa. Poroutro lado, o escritor conta com o aciumulo
de experiéncias do leitor a fim de que ele possa compreender coisas
como tempo implicito, espaco, movimento, som, emocdes (EISNER,
2008, p. 53). O modo como o artista vai representar esses elementos
nas narrativas vai depender certamente da capacidade que ele julga
gue seus leitores possuem para assimilar as informagdes expressas
linguisticas e iconicamente.

Ressaltamos também que o enunciador, ser responsavel pela
construcao da imagem do comunicante, pode assumir mais de uma
face ao se posicionar diante de seu publico destinatario, e exercer
funcOes diferentes.

Turma da Mbnica

As historias em quadrinhos da Turma da Ménicasdo destinadas
as criancas.Tendo em vista que elas ndo possuem ainda muitas
experiéncias e uma grande bagagem cultural, a organizacao enunciativa
da narrativa nessas histdrias tende a ser menos complexa em relagao
aguela empregada na Turma da Monica Jovem.

Nessas narrativas, o narrador tende a interferir pouco no
desenvolvimento da histdria e o posicionamento do eu-enunciante é
evidenciado, na maioria das vezes, pela préopria estrutura narrativa
e pelo desfecho da historia, momento em que ele expressa, num
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comportamento elocutivo, uma opiniao sobre o tema tratado ao
longo da histéria.Como exemplo, ele demonstra ser favoravel ao
desenvolvimento infantil em lugares mais tranquilos, onde eles podem
interagir diretamente com seus amigos, longe das agitacdes das
grandes cidades.

Em outros casos, o eu-enunciador, por meio da fala do
narrador,pode interferir na narrativa para orientar o leitor nas transicoes
de tempo e espaco. Palavras e expressdoes como “E...”, “Duas horas
depois...”, “E assim...”, ou simplesmente a pontuacao “...”, aparecem
eventualmente na Turma da Monica.

Ainda disfargcado na figura do narrador, o EUe nas revistas
infantis descreve personagens e lugares logo no inicio das histérias
com a finalidade de dar credibilidade a narrativa e situar o leitor dentro
de um contexto.Essa espécie de prélogo ajuda a dar mais dimensao
ao personagem em destaque e as caracteristicas do ambiente onde a
histéria se passa. E muito comum também um quadro no qual, por meio
da imagem, descreve-se o lugar ou apresentam-se 0S personagens
principais. A figura 2 ilustra o local onde uma das histérias se passa.

Figura 2
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Apesar de ndo ser muito frequente, o EUe pode também assumir
a funcdo de sujeito contador e se dirigir ao narratario, implicando o
TUd, sujeito destinatario da narrativa. Ele pode, assim, além de expor
seu posicionamento, interpelar o leitor imaginario, esperando que o
leitor real com aquelese identifique e reaja a sua interpelagao. Essa
modalidade constitui um ato elocutivo e o eu-enunciante estabelece
através dele a identidade de pessoa humana, criando ailusdao de que
pertence ao mesmo espaco externo da situagao de comunicagao do leitor
real.Caso este se identifique com o narratario, além de testemunhar as
acOes dos personagens, ele passa a ser identificado também como o
interlocutor da narrativa.

Ao se direcionar ao leitor imaginario, o eu-enunciante destaca
seu interlocutor dentre outros possiveis interlocutores. A figura 2
introduz a histéria “Mbnica em o poder do mau humor”, em que eu-
enunciante, disfarcado na figura do narrador, constrdi dois interlocutores
para o seu discurso: o leitor imaginario e os préprios personagens
da historia. A interpelacdo serve, nesse caso, para definir a quem ele
dirige sua fala.Na figura 2, o narrador se dirige ao leitor imaginario
e introduz o tema.Na figura 3, o sujeito falante utiliza a proposta,
como modalidadealocutiva, para convidar o leitor a descobrir “como
o sentimento ruim pode afetar a vida das pessoas” e, obviamente, ler
sua histdria. Ja em outras situacoes, ele interpela aprdpria personagem
Mobnica e com ela dialoga.

Figura 3
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Essa estratégia do sujeito falante de se dirigir ao narratario faz

com que o leitor real tenha a ilusao de que ele se encontra diante de
uma narrativa oral. Esse efeito estabelece o que se chama de contrato
de confidéncia, que contribui para que o leitor real se identifique com

o leitor imaginario e se aproxime da narrativa, mantendo sua atengao
a ela.
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Ao contrario do que acontece com as narrativas orais, entretanto,
as narrativas graficas ndao permitem uma troca linguistica entre o
sujeito contador e o leitor real. O espaco fisico e temporal existentes
entre eles os impossibilitam de se comunicarem diretamente. Ao leitor
nao é dada a oportunidade de manifestar-se frente ao discurso do seu
locutor, trocando assim de turnos e papéis.

O didlogo entre o narrador e os personagens, por outro
lado,assume caracteristicas da conversacao cotidiana. Num nivel
ficcional, eles trocam de turnos. Quando o narrador é locutor, os
personagens sao interlocutores e vice-versa. Eles parecem, desse
modo, estar no mesmo nivel hierarquico.

Nessa condicao de igualdade, personagens e narrador também
empregam categorias de linguas que se constituem em comportamentos
enunciativos. A Moénica, no quadro abaixo, por exemplo, impde ao
narrador uma acgao para que ele a execute, atribuindo a si um estatuto
de poder.

Figura 4
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No entanto, quando lemos um pouco mais a historia, verificamos
que, mesmo falando daquele modo, seu estatuto, enquanto personagem
de historia em quadrinhos, ndo |he permite dar ordens ao narrador,
individuo que organiza a trama narrativa; e que, por essa razao, se
encontra numa dimensao superior aos personagens.

Nesse caso, teriamos dois interlocutores: a personagem e o leitor,
a quem a histdria é destinada e do qual se espera a obtencao de algum
aprendizado ao final da histéria. A personagem, na histéria “O poder do
mau humor”, por sua vez, representa aqueles que precisam mudar seu
comportamento de acordo com o que é socialmente aceito e esperado.
O narrador faz isso conversando com a personagem e mostrando-lhe
exemplos de como o mau humor afeta a vida das pessoas. E também
por meio do comportamento da Moénica que o narrador pode explicar
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ao seu leitor o que € o mau humor.

As consequéncias do mau humor da personagem Monica
servem para o autor demonstrar como esse se espalha. Desse modo,
o conhecimento que o autor demonstra ter pode ser resultado de
suasconstatacdessobre como os individuos se comportam. Seu discurso,
no entanto, se estrutura a partir de assergoes e o que ele diz pode ser
comprovado observando como as pessoas agem e os resultados de
suas acoes.

Turma da Mébnica Jovem

A Turma da Mdbnica Jovem € uma producao voltada para o publico
jovem. Temas do universo juvenil, muitas aventuras e agao, tecnologia,
recursos graficos, diagramacdo complexa, maneiras inusitadas de
compor as paginas com imagens sobrepostas e que se destacam das
demais tornam as narrativas dessa revista mais interessantesao novo
publico.

Além de mudancas na tematica e no aspecto grafico,
modificacdes também ocorrem no plano discursivo. Novos parceiros
da troca linguistica e uma diferente relacdo entre eles sugerem uma
adaptacao no modo como o locutor organiza os elementos linguisticos
na construgao do seu discurso. Assim como a narrativa, a descricao e a
argumentacao passam por certas alteragoes, a organizagao enunciativa
também reflete as caracteristicas da nova situacao de comunicacao.

Nas historias da Turma da Moénica Jovem, o EUese manifesta
mais vezes na narrativa e se apresenta em outras segdes, assumindo
diferentes fungdes comunicativas em cada intervencao.

Preocupado com os leitores desavisados, o EUe, como autor-
-escritor, avisa o sentido de leitura dos quadrinhos, na ultima pagina da
revista, para que eles nao comecem a ler do lado errado. Pois, embora
o autor tenha adotado o estilo manga de quadrinhos, a leitura continua
a ser feita da esquerda para direita, e ndao da direita para esquerda
como acontece nos mangas tradicionais.

Nas primeiras paginas, o EUe,continuando a exercer o papel
de sujeito escritor, descreve 0s personagens principais, que nessa
revista ja ndao sdao mais criangas. A acao do EUe, nesse caso, serve para
atualizar o conhecimento dos jovens leitores sobre os personagens de
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sua infancia, preenchendo um espaco de tempo a partir de quando
eles pararam de ler as revistas infantis. Ele descreve, com o auxilio de
imagens, como a turma esta agora, o que mudou na personalidade,
comportamento e aspecto fisico de cada um. Para finalizar essa parte,
o EUe se dirige aos leitores possiveis com a interpelacdo “pois §&,
pessoal...”, criando uma proximidade com seu publico potencial para
falar a este sobre o estilo, conteldo e tematicas da recente producao.
O sujeito escritor revela ao leitor que ele vera nessa revista rotinas [da
turma] como adolescentes, seus novos medos, incertezas, além das
boas lembrancgas do passado.

A selecao das tematicas é parte do comportamento alocutivo do
sujeito anunciante, que tenta despertar o interesse do seu publico-alvo
e convencé-lo a ler sua obra. Na concepcdo de Eisner (2008, p. 90),
“uma audiéncia esta sempre interessada nas experiéncias de alguém
com quem ela é capaz de se relacionar”. O artista precisa fazer com que o
leitor partilhe a experiéncia do personagem. Para tanto, os sentimentos
dos protagonistas precisam ser compreensiveis para o leitor, que teria
emocoes similares nas mesmas circunstancias (EISNER, 2008, p. 90).

Provocando os leitores e esperando deles uma reagcao, o EUe
pergunta “Estdao preparados?”, imaginando uma resposta positiva.
O enunciador atribui a si um estatuto de poder e “ordena”: “Entao,
embarquem nessa nova jornada”. A modalidade de injungao, nessa
circunstancia, no entanto, ndao impde ao leitor uma acdo a realizar
de forma cominatdria, pois ele pode optar ou nao por ler as paginas
seguintes, sem sofrer por isso nenhum risco de sancao, exceto pelo
fato de ndo saciar a curiosidade de saber como sdo as histérias com
a turma de jovens. O sujeito enunciante so realiza esse ato alocutivo
porque o leitor a quem ele se dirige € um leitor imaginado, sobre quem
ele tem total controle. Sua acdo soO tera efeito sobre o leitor real se
houver uma identificacdo entre o destinatario, ser de fala, e o sujeito
interpretante, ser social.

No desenvolvimento da narrativa, assim como na revista infantil,
0 sujeito enunciante também permite que a estrutura narrativa e o
desfecho da histéria representem como o mundo se impde. Questdes
como “o bem vence o mal”; “a unidao faz a forca”; “bons amigos sao
essenciais em nossas vidas”; “os pais devem educar, preparar e orientar
os filhos para a vida em sociedade” sao indiretamente retratadas
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dentro da historia. Ao narrar sobre o mundo jovem com a vivéncia dos
proprios adolescentes, o sujeito falante parece, num comportamento
delocutivo, se apagar de seu ato de enunciagao, criando um discurso
aparentemente objetivo. Isso nos sugere que o conteudo da narrativa
nao é resultado apenas de seu modo de conceber a realidade, mas é a
realidade em si.

Essa ndo deixa de ser, entretanto, uma estratégia do sujeito
enunciante, uma vez que a perspectiva sob a qual os temas sao
abordados sdo indicios que permitem descobrir um pouco sobre seu
imaginario sociocultural.

O que os personagens dizem, o modo como se comportam, o
tipo de relacao que estabelecem uns com os outros sao exteriorizacoes
do modo de pensar do artista. Quando o sujeito comunicante, ser social,
assume um papel para concretizar seu projeto de fala, ele nao apaga
todo conhecimento que adquiriu com suas experiéncias e observagoes
sob como as coisas acontecem na vida real. Mesmo que ele nao queira,
toda sua bagagem cultural influenciara seu processo de escrita, o que
pode acabar gerando algumas incongruéncias em sua obra. O que os
personagens dizem e o conhecimento que eles demonstram ter nem
sempre correspondem aquele que eles possuem ou tém consciéncia.
Abaixo, transcrevemos parte do discurso da personagem Mobnica, em
gue ela discorre sobre transformacdes que os jovens sofrem quando
chegam a adolescéncia.

O que minha mae tava dizendo é que, nessa fase de explosdo
e instabilidade, é como se tivessem milhGes de Moniquinhas
dentro da minha cabeca, falando ao mesmo tempo... Essa
instabilidade transforma ‘eu ndo gosto’ em ‘eu odeio’! Tudo é

muito novo, confuso, e por isso, as reagoes sao tdo intensas...
(SOUSA, 2008, p. 32).

Como a propria personagem assume, tudo € muito confuso para
os adolescentes. Entender o que acontece com eles e ainda explicar aos
outros as reacgdes que sentem nao é tao verossimil como demonstrado
na historia.

Portanto, alguns atos enunciativos que sao aparentemente
delocutivos sao, na verdade, elocutivos e revelam o saber do EUe e nao
o do personagem, locutor ficticio e construido por aquele. A autonomia
dos personagens é apenas aparente. Seus didlogos estdao subordinados
as escolhas do autor e se organizam em funcao do publico a que a
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histéria se destina.

Optar por colocar uma jovem para falar sobre o que acontececom
ela leva os interlocutores, que também sdao adolescentes, a criarem
uma identificacao com os personagens. O interlocutor nao alcancgaria
o0 mesmo efeito se colocasse um adulto para desempenhar esse papel,
nessa circunstancia.

Um outro artificio utilizado pelo locutor para dar credibilidade ao
discurso de seus personagens € estruturar suas falas, de modo que elas
constituam comportamentos enunciativos, semelhantes a comunicagao
na vida real. A Monica, por exemplo, retoma o que sua mae havia dito
ao se dirigir ao leitor imaginario e explicar a ele o que sao os hormonios
e a funcao que eles exercem no organismo humano. Como enunciadora
no universo ficcional, ela faz uso do discurso relatado, categoria de
lingua que constitui o ato delocutivo.

Figura 5
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As intervengoes do locutor acontecem também no interior da
narrativa. Ele emprega expressdes linguisticas e recursos iconicos
paraidentificar o local em que as cenas acontecem, demarca transicdoesno
tempo e no espaco. Na figura 6, as metaforas visuais descrevem
condicdes do ambiente e a relagao conflituosa entre os personagens.
As linhas ao redor dos personagens auxiliam na criagao de um clima
de tensao entre os participantes naagao representada. A gotinha de
suor perto da cabeca do Cascao pode revelar visualmente o possivel
sentimento de medo e aflicao diante da situacao ameacadora em que
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ele se encontra. Ja na figura 7, as gotinhas podem revelar esforgo fisico
e mental.

Figura 6
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O EUe, na figura de autor-escritor, ainda explica ao seu leitor-
possivel siglas, termos e expressdes em lingua estrangeira usados pelos
personagens. Na figura 7, o EUe ndo sé explica novamente o significado
da sigla FUSI ao seu leitor, como também procura certificar-se de que
ele se lembrava dela, simulando uma comunicagao interpessoal com
um leitor construido e implicado por ele. Essa pergunta revela uma
relacao de peticao, em que o sujeito que falaprecisa que seu interlocutor
demonstre estar acompanhando sua narragao para prosseguir.

Figura 7

A preocupacao com o entendimento do leitor faz com que o
interlocutor também expliquealgumas acbes desempenhadas pelos
personagens, como mostra a figura a seguir. Sua voz complementa as
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informagodes transmitidas pelas imagens e pelas onomatopeias “tip...
tip...tip..."

Figura 8

A tentativa de “controlar” o leitor faz com que o EUe implique
varias vezeso leitor no seu discurso com a finalidade de estabelecer o
gue se chama de contrato. Nas secdes “Fala, Mauricio”, o autor-escritor
chama a atencao dos leitores para o novo estilo da revista, que se
assemelha em alguns aspectos aos mangas japoneses e incorpora muita
tecnologia nas aventuras dos personagens. Nessa secdo, ele discute
ainda o proprio fazer artistico, sua fungao de examinar os roteiros e
de ser o primeiro leitor das revistas. Ao mesmo tempo, divide suas
emogoes e expectativas com o seu possivel leitor, numa tentativa de
se aproximar dele e leva-lo a compartilhar a experiéncia de ler a nova
revista.

Para se assegurar de que sua producdo estd atendendo as
exigéncias de seu publico-alvo, o artista solicita aos leitores que deem
suas opinioes, sugestdes e criticas sobre o conteldo das histérias. A
contribuicdo dos leitores reais ajudaria o interlocutor a forjar uma linha
de histérias em quadrinhos interativa, moderna, de boa qualidade. A
resposta dos leitores constituiria uma espécie de didlogo entre o autor-
escritor e leitores reais.

Conclusao
Neste artigo, estudamos como a organizacao enunciativa se

configura no género histéria em quadrinhos. Estudando duas revistas
destinadas a individuos de duas faixas etarias, pudemos constatar uma
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reorganizacao no plano discursivo como uma forma de adaptacdo as
caracteristicas de dois publicos distintos. A inovacdo no campo grafico
se revelou como outro aspecto que influenciou diretamente o modo
como as histérias foram estruturadas, bem como as intervencgdes do
locutor e o tipo de relacao que ele estabeleceu com seus interlocutores.

Pudemos perceber que as estratégias adotadas no circuito
interno da linguagem acabam por produzir efeitos no espaco externo
e influenciando a realizagao do projeto de fala do sujeito comunicante.
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